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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo estudar a pericope de Mateus 15:21-28, dentro do
bloco literario de Mateus 15, com especial atencdo as estratégias literarias e retorico-
discursivas presentes no texto. Portanto, a tematica central desta pesquisa concentrou-se nas
estratégias usadas por Jesus e a mulher cananeia enquanto oradores (analise retérico-
discursiva) e enquanto personagens (andlise literaria), conforme aparecem no texto da
narrativa. Para isso, buscou primeiramente apresentar a Biblia numa perspectiva literaria.
Assim, evocou o reconhecimento de alguns tedricos ao valor literario da Biblia para validar
este texto a analise pretendida. O trabalho se ancora, primeiramente, em Eagleton, na critica
que faz ao conceito de literatura, aléem de autores como Auerbach e Alter, os dois principais
teoricos citados no trabalho para sustentar a leitura da Biblia pelo prisma literario. Também,
buscou-se base tedrica em Aristételes, o pai da sistematizacdo retorica, bem como em
Fiorin, que serviu para organizar didaticamente a analise retérico-discursiva do texto. Ainda
contamos com outros autores que complementam nossa pesquisa. Portanto, na formulacdo
deste trabalho, foi adotado um método que se encontra em concordancia com o que foi
proposto a ser alcancado, sendo escolhido o método de revisdo bibliografica. Conclui-se
que é inegdvel a relevancia da Biblia ndo s6 como material de estudo académico
extremamente significativo, como também um texto que serve a leitores interessados na
pura leitura literaria.

PALAVRAS-CHAVE: Biblia; estratégias literérias; estratégias retorico-discursivas; oradores;
personagens.



ABSTRACT

The present work aimed to study the pericope of Matthew 15:21-28, within the literary block
of Matthew 15, with special attention to the literary and rhetorical-discursive strategies present
in the text. Therefore, the central theme of this research focused on the strategies used by Jesus
and the Canaanite woman as speakers (rhetorical-discursive analysis) and as characters
(literary analysis), as they appear in the text of the narrative. To do this, it first sought to
present the Bible in a literary perspective. Thus, it evoked the recognition of some theorists to
the literary value of the Bible to validate this text for the intended analysis. The work is
anchored, first of all, in Eagleton, in his critique of the concept of literature, in addition to
authors like Auerbach and Alter, the two main theorists cited in the work to support the reading
of the Bible through a literary prism. A theoretical basis was also sought in Aristotle, the father
of rhetorical systematization, as well as in Fiorin, who served to didactically organize the
rhetorical-discursive analysis of the text. We still count on other authors that complement our
research. Therefore, in the formulation of this work, a method that is in agreement with what
was proposed to be achieved was adopted, the bibliographic review method being chosen. We
conclude that it is undeniable the relevance of the Bible not only as an extremely significant
academic study material, but also as a text that serves readers interested in pure literary
reading.

KEY-WORDS: Bible; literary strategies; rhetorical discursive strategies;
speakers; characters.
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INTRODUCAO

O pesquisador Adilson Citelli (1997) explicita que os filésofos gregos Platdo e
Aristoteles foram os primeiros a se dedicar ao estudo das técnicas do discurso e de sua
capacidade de persuasdo, sendo que Aristoteles explorou a questdo de modo bem mais
profundo do que o seu mestre. Pode-se, por isso, creditar ao estagirita a paternidade dos
estudos sobre a retdrica, que se preocupava ndo apenas com o falar, mas com as formas de
fazé-lo —de modo convincente e elegante, unindo arte e espirito, bem ao gosto da cultura
classical (CITELLI, 1997, p. 8). Assim, a retorica revela como se faz a persuasdo, de que
recursos e estratégias o orador se vale para atingir o objetivo de persuadir o seu auditério.

O discurso é uma arma poderosa. Alexandre que o diga. Foi aluno de Aristdteles e
provou isso na pratica. A tese do Mestre funcionou, pois o pupilo construiu um dos mais
poderosos impérios da histéria a base de um discurso convincente que arrastou muitos a
concordar com ele. Alias, o discurso persuasivo pode mover multides e alterar o rumo de
nagOes. Figuras como Roosevelt, Hitler, Churchill, Gandhi, Martin Luther King, Mandela,
Steve Jobs, Obama, entram nessa lista de exemplos em que o discurso persuasivo produziu o
efeito pretendido.

Entre os grandes oradores da Histdria, cabe destaque para Jesus Cristo, uma figura
histérica cuja capacidade argumentativa e poder de persuasdo sdo inegéveis. Diante do
nimero gigantesco de adeptos do Cristianismo, é possivel perceber a repercussdo do Sermao
da Montanha e das demais palavras de Jesus Cristo. O efeito de suas palavras demonstra a
eficacia persuasiva de seu discurso. E muito embora os temas de ordem religiosa tenham
permanecido, em grande medida, a margem dos interesses linguisticos e literarios, ndo €
menos relevante se investigar a énfase retorica do discurso de Cristo e os efeitos e producéo
de sentido que ele objetivava e muitas vezes alcangou.

E nesse sentido que a proposta desta pesquisa teve o propdsito de dar sua
contribuicdo aos estudos linguistico-literarios, imergindo no discurso de Cristo e extraindo
desse discurso as estratégias discursivas que os geraram. 1sso porque o texto biblico, no que
concerne as palavras do Nazareno, promove 0 cruzamento da linguistica com a literatura,
uma vez que se percebem intengdes artisticas em grande parte desses textos.

Como ponto de partida para a abordagem do tema proposto, foram apresentados os
seguintes problemas de pesquisa: que estratégias linguisticas e literarias Jesus Cristo utilizou
em seu discurso argumentativo? Como essas estratégias atestam sua competéncia retorica e

estética?



10

Cristo foi, inegavelmente, um mestre no uso das palavras. Tanto que, segundo relata
0 evangelista Jodo (cap. 7: 40-53), quando os guardas foram enviados para prendé-lo,
voltaram impressionados com o poder de suas palavras, e exclamaram: —Ninguém jamais
falou como este homem!l Os guardas ficaram extasiados com o poder de persuasdo que
tinha o famoso mestre Galileu. Sendo Cristo um grande orador, cujas pregagdes
conquistavam multidGes e atraiam muitos seguidores, a0 mesmo tempo em que despertava
6dio mortal em seus opositores, suas estratégias discursivas e estéticas impdem-se como um
campo de estudo que ndo pode ser ignorado. Urge investigar em que formagéo discursiva se
inserem a enunciacdo e 0s enunciados desse notavel orador que persuadia seus interlocutores
até mesmo quando silenciava. E quando ndo os persuadia, por motivos diversos, jamais 0s
deixava indiferentes. Conhecer as tramas enunciativas de seus discursos certamente sera uma
grande contribuicdo tanto para os estudos linguisticos quanto para os estudos literarios,
considerando-se que a nossa proposta situa-se na interface entre esses dois modulos de
estudos da linguagem: a linguistica e a literatura. E a literatura biblica é a méae de todas as
literaturas, fonte inesgotavel de referéncias para poetas e ficcionistas de todos os quadrantes
do planeta. E entendemos, juntamente com Proenca Filho, que o texto literario €, a0 mesmo
tempo, um objeto estético e um objeto linguistico, portanto a fronteira entre 0s dois campos
deve ser assimilada como um lugar de didlogos e convergéncias, quando se trata de trabalhar
a andlise literaria. Essas consideracfes nos levam a admitir que a proposta que apresentamos
encontra-se plenamente justificada.

Assim sendo, propomo-nos a analisar estratégias linguisticas e literarias
presentes num dos discursos argumentativos de Jesus Cristo, tal como se apresenta no livro
de Mateus, dimensionando em que sentido essas estratégias contribuem para a qualidade do
seu discurso, tanto no plano linguistico quanto no literario.

Nesse sentido, tragamos 0s seguintes caminhos: a) Discorrer sobre a Biblia como
literatura, tendo como base pressupostos tedricos da teoria da literatura; b) Situar
teoricamente os recursos retorico-discursivos de persuaséo; c) Selecionar como universo de
amostra, o texto que veicula o discurso de Jesus Cristo, a fim de analisa-lo a luz do quadro
teorico levantado.

Por fazer cruzar abordagens diferentes, mas que se complementam no plano teorico,
nossa proposta apoiou-se inicialmente em Auerbach (2011) e Alter (1997; 2007) para
estabelecer a relacdo entre Biblia e literatura, e em Eagleton com seu panorama conceitual de
literatura apresentado em Teoria da Literatura: uma introducéo, além das contribuicdes de

outros autores que conceituam o texto literario. Em seguida, apresentamos reflexdes sobre a
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retorica e a argumentacdo, e ainda a constru¢cdo da mimese (arte), cujo rastreamento foi
iniciado com os escritos de Aristoteles, especialmente a Arte Retorica e Arte Poética, e
seguindo um panorama conceitual com o suporte de outros autores. As obras fundamentais,
nesse sentido foram, além das ja citadas, foram Argumentacao, de José Luiz Fiorin (2017);
Linguagem e persuasdo, de Adilson Citelli (1997) e Textos béasicos de linguagem, de Danilo
Marcondes (2010), entre outros que contribuiram para a discussdo. Essas obras, em
conjunto, apresentam um panorama do conceito de retérica e da dimensdo argumentativa da
lingua.

Segundo Fiorin (2014. p. 78), —a argumentacdo é uma questdo de linguageml e
—comunicar € agir sobre o outrol (p. 46). A partir dessa ideia, inserimos o capitulo trés, sobre
linguagem e teoria da enunciacdo, de forma a situar o nosso trabalho ou lhe dar mais
visibilidade nesse campo de estudo, mas nao necessariamente aplicar diretamente a teoria a
nossa problematica.

A elaboracédo do quadro tedrico, no decurso da pesquisa foi direcionada para iluminar
a analise dos discursos argumentativos de Cristo. Outros livros de andlise de discurso foram
utilizados para dar suporte ao trabalho

A pesquisa pretendida foi feita com o subsidio de acervo bibliografico relacionado ao
tema, levando em consideracdo as cenas de enuncia¢do produzidas pelos discursos de Jesus
Cristo. Em um segundo momento, fez-se um recorte na literatura biblica, a fim de selecionar
um discurso argumentativo de Cristo que serviu como corpus para a analise e demonstragéo.
Depois, foi o ponto alto do trabalho, quando foi realizada a analise propriamente dita dos
enunciados proferidos por Jesus Cristo. Por fim, todo o material da pesquisa, tanto o
enquadramento teodrico quanto as analises e descobertas, foi reunido na estrutura formal da
dissertacdo, a qual foi disposta para apreciacéo e avaliacdo por parte da banca examinadora.

Assim, o presente trabalho teve como objetivo estudar a pericope de Mateus 15, 21-
28, dentro do bloco literario de Mateus 15, com especial atencdo as estratégias literarias e
retorico-discursivas presentes no texto. Portanto, a tematica central desta pesquisa
concentrou-se nas estratégias usadas por Jesus e a mulher cananeia enquanto oradores
(andlise retorico-discursiva) e enquanto personagens (analise literaria), conforme aparecem

no texto da narrativa.
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1. LITERATURA: UM PANORAMA CONCEITUAL

Pode-se afirmar que ndo é féacil definir o que é literatura. E muito mais comum
encontrar quem aponte uma obra como literaria — um livro de romance, de conto, de poesia,
por exemplo, do que conceituar essa palavra. Aristoteles, filésofo grego do século IV A.C,
afirma que "Arte literria € mimese (imitacdo); € a arte que imita pela palavra." Fazer
literatura, segundo ele, é imitar, representar a realidade, e utilizar a palavra como a

matéria-prima para produzi-la.

De forma geral, o caminho percorrido desde a defini¢do aristotélica até os conceitos
da critica literaria moderna esta repleto de reflexdes variadas, por vezes quase antagonicas,
ndo menos subjetivas, na tentativa de esclarecer o significado de literatura. Conforme expde
didaticamente Oliveira (2012, p. 12): "estabelecer o conceito de literatura ndo € nada

simples: dependemos de contextos histdricos, referéncias culturais e esforco tedrico”.

Embora a propria nocdo de definir seja a de dar uma explicacdo precisa, exata de
algo, a ideia de literatura vai além da definicdo que a etimologia estabelece. Os que se
debrugaram em estuda-la alargaram o horizonte conceitual e apresentaram diferentes

possibilidades e posicionamentos.

Diante desse quadro, é de fundamental importancia ter clara a distincao entre definir
e conceituar. Definir é "dizer o que algo é" e conceituar é "dizer sobre algo o que vocé
conhece, sente, imagina ou percebe sobre alguma coisa". Considerado dessa forma,
surgiram opinides diversas, a partir de como a literatura foi sentida, imaginada, percebida,

marcando assim a subjetividade das reflexdes e percepg¢des ao longo do tempo.

De acordo com Coutinho (2008, p. 23), —[...] a literatura é um fendmeno estético, €
uma arte, a arte da palavra e por sua finalidade precisa de despertar no leitor o tipo especial
de prazer, que é o sentimento estéticol. As palavras de Coutinho retomam a definicdo

aristotélica no sentido de despertar, produzir seus efeitos como arte.

Eagleton (2006) afirma que muitas tém sido as tentativas de definir literatura e

contesta algumas defini¢des tradicionais, além de sugerir uma reflexao sobre o assunto.

As concepcgOes classica, romantica e critica apresentam o caminho na tentativa em
dizer o que é literatura desde a antiguidade até hoje. A literatura entendida como aquilo que

a sociedade ou parte dela autoriza como tal se confronta com a no¢do de que a literatura é
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apenas o que o leitor acha que €, em certa medida. De modo geral, fornecer a sociedade ou
por meio dela uma definigcdo incontestavel de literatura, pode ter suas consequéncias: uma
arte reprimida sem chances de se renovar e um corpus muito limitado sem espaco para

incluir outras obras.

Tal postura pode induzir a admissao de somente uma interpretacdo ou significado e
formar uma elite que tanto produz quanto aprecia a literatura. Nessa perspectiva, Eagleton
(2004. p. VIII) afirma: —O que ha de verdadeiramente elitista nos estudos literérios é a ideia
de que as obras literarias s6 podem ser apreciadas por agueles que possuem um tipo
especifico de formacdo culturall. Ao que parece, conforme a afirmacdo de Eagleton, ha
uma elite que elege e tem dominio sobre a producdo literaria tanto quanto um puablico

especifico que conhece critérios especificos para julgar o que de fato é literario.

Diante dos variados conceitos de literatura, marcados por critérios pessoais ou ndo,
divisados a partir de instituicdes ou pelo olhar, gosto ou lugar de cada um, resta-nos
perguntar inicialmente: por que se deveria ler a Biblia como literatura e como fazé-lo? Que
caminhos fornecidos pela teoria podem explicar as aproximacgoes e distanciamentos nessa
relacdo? Que pressupostos teodricos, pelo menos de forma geral, nos conduzem a analisar a
Biblia como literatura num movimento de resgate de sua importancia como patriménio

literario universal?

Teoria da Literatura: uma introducdo, de Terry Eagleton, foi a obra central, nesse
trabalho, para fornecer o conceito de literatura, na busca de um caminho que responda a
pergunta que relaciona Biblia e literatura. Antes mesmo de apresentar o que se pretende
ser literatura, pode-se apontar sob que condi¢cdes o conceito foi formado. Isso implica
mostrar quem disse, como disse, em que circunstancias e com quais critérios estabeleceu as

—regras| para tal.

A partir da década de 1960 mudancas importantes aconteceram no campo dos
estudos literarios. Eagleton (2004, p. VIII) observa as causas dessa revolucdo na teoria

literaria:

Uma importante razdo para o florescimento da teoria literaria a partir da década
de 1960 foi o esgotamento gradual desse pressuposto, sob o impacto de novos
tipos de estudantes que chegavam as universidades, oriundos de meios
supostamente "incultos". A teoria era uma forma de libertar as obras literérias da
forga repressora de uma "sensibilidade civilizada', e abri-las a um tipo de analise

do qual, pelo menos em principio, todos pudessem participar. (EAGLETON
2006, p. VIII)
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Nesse contexto, fica claro que a mudanca permitiu mais acessibilidade e reflexao,
mudando a forma de se enxergar literatura, desfazendo roétulos e abrindo espaco para a

anélise de textos diversos.

Entretanto, a discussdo sobre o que é literatura é complexa e envolve até mesmo
preconceito na classificacdo das producdes literarias. As avaliagbes assumem distingdes
entre varios tipos de literatura: alta, baixa, erudita, popular, etc. Tal classificacdo nédo julga
simplesmente valores estéticos, mas depende de quem Ié e opina, em fungdo de seu olhar e
seu gosto. De modo geral, parece haver uma —nobreza literarial que opta por obras e autores
que devem ser apresentados ao publico como dignos de apreciagdo. Instituices tomam para

si esse controle e dominio.

Nessa perspectiva, Paes (1990, p. 28-35) afirma tanto a subjetividade quanto a
transitoriedade da literatura, analisadas num determinado contexto em que € produzida e
rotulada como tal. Ainda é possivel se levar em conta o mercado que divulga as obras, que

mantém certo controle sobre o gosto popular.

Diante desse quadro, algumas consideragcfes sdo necessarias. Eagleton destaca como

0s textos se fazem literarios:

Se é certo que muitas das obras estudadas como literatura nas instituicbes
académicas foram "construidas" para serem lidas como literatura, também € certo
que muitas ndo o foram. Um segmento de texto pode comecar sua existéncia
como histdria ou filosofia, e depois passar a ser classificado como literatura; ou
pode comecar como literatura e passar a ser valorizado por seu significado
arqueoldgico. Alguns textos nascem literdrios, outros atingem a condicdo de
literarios, e a outros tal condicdo é imposta. (EAGLETON, Teoria da Literatura
— Uma introducao, 2006, p. 12).

Tanto Paes quanto Eagleton admitem a provisoriedade do texto considerado literario,
seja ele construido, nascido como tal ou imposto por uma elite cultural que mantém dominio

sobre a producao literaria.

Antes de tudo, é necessario dizer que a intencao de nosso trabalho ndo foi assumir a
posicdo de —desconstrugdol do ja consolidado em relacdo aos estudos da Literatura.
Pretendeu-se apresentar, em visdo panoramica, os diferentes conceitos e, s6 depois, voltou-se
para 0 caso em estudo: demonstrar a validade da Biblia como obra literaria a partir do

recorte feito e analisado.
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Numa sequéncia apresentada por Eagleton, este inicia questionando a definicdo de
literatura como escrita "imaginativa”, no sentido de ficcdo - escrita esta que, segundo ele,
ndo é literalmente veridica. E sugere uma reflexdo comparativa com aquilo que comumente
se considera literatura (EAGLETON, 2006, p.1). Neste sentido, destaca que a distin¢éo entre
fato e ficcdo parece ndo ser mais Util e exemplifica comparando o historiador Gibbon e o
escritor do livro de Génesis. Ambos, segundo ele, escreveram como se estivessem
produzindo a verdade histérica, mas que sao lidos hoje como fatos por alguns e como ficcéo
por outros (EAGLETON, 2006, p.2). Nessa perspectiva, afirma que a definicdo de literatura
fica dependendo da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é
lido (EAGLETON, 2006, p.12).Em outras palavras, pode-se produzir uma obra para ser lida
como histdria ou ficcdo e esta ndo ser recepcionada, respectivamente, como era sua intencado
original. Eagleton reposicionou as consideracOes da ideia de literatura e mostrou que o

conceito de ficcionalidade ndo basta para a definicdo pretendida.

Coutinho (2008), diferentemente das observacdes de Eagleton, retoma a verdade
estética proposta por Aristoteles. A literatura € uma oferta do artista literario — a realidade ¢
recriada e transmitida através da lingua para as formas, que sdo 0s géneros, e com 0s quais

ela toma corpo e nova realidade.

As reflexbes de Eagleton parecem ndo descartar a importancia da origem do texto,
mas apontam para o modo possivel pelo qual as pessoas o consideram. A decisdo de tratar o

texto como literatura cabe a elas, a despeito do que o seu autor tenha pensado (2006, p. 13).

Diante das afirmacgdes apresentadas, ainda € possivel se perguntar que critérios
servem para decidir o que é literatura sendo 0s que dizem respeito ao efeito que os textos
literarios causa em quem os lé. Vale se indagar também por que decidir sobre o que é
literatura ja que esta pressupde algo pré-estabelecido. Para Culler (2000, p. 47) —a literatura é
uma instituicdo paradoxal porque criar literatura é escrever de acordo com férmulas ja

existentesl.

Ainda dentro desse conceito, Eagleton argumenta que talvez seja possivel definir
literatura ndo pelo fato de ser ficcdo ou —imaginatival, mas porque faz uso da linguagem de
forma particular (EAGLETON, 2006, p. 3).

Eagleton explica ainda que —a literatura transforma e intensifica a linguagem comum,
afastando-se sistematicamente da fala cotidianal, criando uma desproporcionalidade entre

significante e significado. A prépria linguagem provocaria a atengdo para si mesma num
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exibicionismo de sua existéncia material (EAGLETON, 2006, p.3). A linguagem ganha
aspecto diferente daquele que é comum no cotidiano. Torna-se mais abundante e transcende

ao considerado normal.

Outra hipotese abordada por Eagleton (2006, p. 3-10) diz respeito ao conceito de
—estranhamentol proposto pelos representantes do chamado Formalismo. A ideia sugerida
por eles era que o cotidiano anestesia nossa capacidade de julgamento. O adormecimento
seria de tal maneira a ponto de se considerar normal absurdos como a violéncia das guerras.
Para os formalistas, a literatura, como arte, proporcionaria esse distanciamento do modo
comum e provocaria um repensar da realidade e uma retomada da mesma sob nova
perspectiva. A verdadeira literatura seria aquela que, ao desfamiliarizar, nos faria repensar,

ponderar e, portanto, aperfeicoar o julgamento.

Entretanto, Eagleton contesta a ideia de que esse efeito do estranhamento seja Util
para se definir literatura. A pergunta seria: como aceitar que o texto literario sera sempre
uma critica a0 —normall, se esse —normall € de identificacdo incerta? Parece ficar claro, no
argumento, que nessa busca a realidade sociocultural seria repensada criticamente pela
literatura. Mas poderia partir de uma atitude predefinida e que estaria mais vinculada ao
critico do que ao texto e a sua mecanica (EAGLETON, 2006, p. 124).

Mesmo que Eagleton questione a definigdo de literatura a partir do conceito de
desfamiliarizacdo, é possivel perceber bem presente a ideia do papel humanizador da
literatura. Abreu (2006, p.81), por exemplo, reitera que a verdadeira literatura se caracteriza

por seu poder humanizador — por sua capacidade de aperfeicoar o leitor.

Céandido (2011, p.175), ao tratar do papel da literatura como instrumento na formacéo
humana, diz ser ela —fator indispensavel de humanizacéo e, sendo assim, confirma o homem
na sua humanidadel. Aspectos do cotidiano sdo refletidos na obra literaria e a percepcao do

leitor o leva a uma autorreflexao sobre seu proprio ser no mundo.

Nessa mesma perspectiva, Eagleton (2006, p.83) faz suas observagdes ao conceito de
humanizacdo e contesta dizendo que —uma definicdo de literatura como fonte de
humanizacdo ndo se sustenta diante do fato de que ha gente muito boa que nunca leu um

livro e gente péssima que vive de livro na maol.

Diante desse quadro, observa-se que a contestacdo de Eagleton ndo permitiu espago

para perceber em que nivel e de que forma a humanizacdo se daria. E possivel, portanto, ndo
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aplicar a ideia de ser melhor ou pior moralmente, mas se reconhecer no mundo por meio das

realidades ficcionalmente construidas, j& que estas permitem tal percepcéo.

Além disso, o critico aplica a ideia de provisoriedade e limite ao que se entende

como valor na literatura:

Né&o existe uma obra ou uma tradicdo literaria que seja valiosa em si, a despeito
do que se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso. "Valor" & um termo
transitivo: significa tudo aquilo que é considerado como valioso por certas
pessoas em situagBes especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de
determinados objetivos. Assim, é possivel que, ocorrendo uma transformacédo
bastante profunda em nossa histéria, possamos no futuro produzir uma sociedade
incapaz de atribuir qualquer valor a Shakespeare. Suas obras passariam a parecer
absolutamente estranhas, impregnadas de modos de pensar e sentir que essa
sociedade considerasse limitados ou irrelevantes. Em tal situagdo, Shakespeare
ndo teria mais valor do que muitos grafitos de hoje. (EAGLETON, 2006, p. 17-
18)

Entretanto, embora o sentido moderno da palavra —literatural s6 comece a surgir de
fato no século XIX, Eagleton (2006, p.16) admite a possibilidade de se utilizar didaticamente
as palavras “literario™ e "literatura” em sua abordagem, mesmo que tais expressdes nao

sejam, segundo ele, as melhores, —mas que ndo dispomos de outras no momentol.

Mesmo que Eagleton (2006, p. 18 e 19) afirme que 0 "nosso" Homero ndo é igual ao
Homero da ldade Média, nem o "nosso™ Shakespeare € igual ao dos contemporaneos desse
autor, € possivel perceber que essas obras citadas por ele ainda sdo apreciadas por milhares
de leitores que sdo testemunhas daquilo que elas provocam neles. E embora leitores
valorizem de diferentes modos os diferentes elementos das obras, em épocas e em contextos
diferentes, a leitura delas produz algum efeito em que as I&. A propria ideia subjetiva de

literatura encontra abrigo na avaliagdo de Eagleton.

Considerando o que foi observado até aqui, o estudo panoramico do conceito de
literatura feito por Eagleton e as declaragdes de outros criticos, apresentam a definicdo e
papel da literatura num caminho de encontros e desencontros. Contudo, pode-se perceber,
no meio dessas discussdes, que hd uma tendéncia em se definir o texto literario como sendo
aquele que apresenta a fungdo poética da linguagem, em que existe uma intencdo de elaborar

0 texto para causar algum efeito em quem o Ié.

Diante do panorama de discussdes sobre o conceito de literatura, cabe destacar que o
esforco teorico produziu visdes diferentes acerca do fendmeno literario. Quaisquer das

propostas estabelecidas por essas teorias, em nada impedem, mas antes contribuem, para o
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reconhecimento da Biblia como literatura. Embora se diga que _é mais facil dizer se um
texto é literario ou ndo, do que mesmo conceituar literatura‘, € importante salientar que

existe uma tradicdo cultural inegavel que estabelece tal condig&o.

Portanto, a intencdo deste trabalho € ver nessa perspectiva conceitual um pressuposto
para colocar a Biblia a disposi¢do da analise literaria, ja que esse livro tdo heterogéneo e
escrito durante um periodo de aproximadamente 1600 anos, segue principios de construcdo
textual e técnicas literarias também presentes em outras obras que fazem parte do chamado
canone literario. A tal status deve-se uma abordagem correspondente, principalmente por ter
havido uma revivescéncia do interesse nas qualidades literarias desses textos (Alter, 2007, p.
12).
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2. BIBLIA: UMA PERSPECTIVA LITERARIA.

A Biblia € o livro sagrado do cristianismo e, parcialmente, do judaismo e do
islamismo. Muito dela se constitui de textos literarios cujos autores teriam recebido uma
possivel revelagdo divina. Segundo a tradicdo, é composta de 40 autores num periodo de
1600 anos. Escrita originalmente em hebraico, grego e aramaico, é considerada atualmente o
livro mais traduzido e lido no mundo. De fato, trata-se de uma colecéo de livros compilados,
um grupo de textos originalmente escritos com fins religiosos, mas que ndo deixam de ser
texto e, portanto, material que pode ser objeto de analise. Nesse sentido, € importante
destacar a riqueza de narrativas, diversidade de géneros e requinte estético. Basta uma leitura
de J6 e Cantares para perceber que sua prosa e verso destilam uma profunda qualidade
literaria. JO, por exemplo, emoldura sua narrativa em discursos poéticos de profunda
reflexdo existencialista: —Nu sai do ventre de minha mée, e nu tornarei para la. Jeova deu, e
Jeova tirou; bendito seja 0 nome de Javél. (J6 1:21).

O livro é visto pelos religiosos, especialmente os cristdos, como um texto muito
valioso e que contém a verdade revelada de Deus. E qualquer que seja o valor que se Ihe
confira (histérico, religioso, ético, social, etc.), a Biblia ndo deixa de ser uma ferramenta de
comunicacdo com um publico-alvo em particular e com objetivo especifico em relacdo a
seus leitores:

[...] a Biblia, considerada como um livro, atinge seus efeitos por meios que
ndo sao diferentes dos geralmente empregados pela linguagem escrita. 1sso
é verdade quaisquer que sejam nossas razdes para atribuir valor a ela —
como o relato da a¢do de Deus na historia, como o texto fundador de uma
religido ou religides, como um guia para a ética, como evidéncias para
povos e sociedades no passado remoto e assim por diante. (ALTER, 1997,
p. 12-13).

Por ser um texto heterogéneo, oferece multiplas possibilidades de analise, tanto no
campo da linguistica quanto no da literatura. Seja ele um texto de cunho literario ou retérico,
atinge seus efeitos como linguagem escrita e permite ao leitor um posicionamento acerca de
sua leitura. A partir da recepgdo de seus leitores, a Biblia como literatura se ajusta ao papel

exposto por Todorov (2010):

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais profundamente deprimidos, nos
tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer
compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de
tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelagdo o mundo, ela
pode em seu percurso, nos transformar a cada um de nos a partir de dentro. A
literatura tem um papel vital a cumprir, mas para isso é preciso toma-la no sentido
amplo e intenso eu prevaleceu na Europa até fins do século XIX e que hoje é
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marginalizado, quando triunfa uma concepgdo absurdamente reduzida do literario
(TODOROV, 2010, p. 76).

A relacdo Biblia e literatura esta presente em muitos paises do ocidente. O Hino de
Cadmon, por exemplo, incluido por Beda em Historia Ecclesiastica Gentis Anglorum, é
considerada a mais antiga peca literaria da lingua inglesa. Usa o relato de Génesis 1-2 em
sua composicdo (BEDA apud Colgrave, Bertram; Mynors, Roger AB (1969)). Ndo € de
hoje que tem havido um empenho em demonstrar o valor da Biblia como literatura. Se
enxergada a partir de critérios literarios, a Biblia se revela merecedora de ateng&o.

Em seu livro Aurora, publicado em 1881, o proprio Nietzsche, apesar da critica que
faz a moral cristd, confessa 0 que sente quando compara o que Ié nas Escrituras Hebraicas

com a leitura de Pindaro e Petrarca:

[...] para no6s Abrado é mais significativo que qualquer outro personagem da historia
grega ou alemd. Entre o que sentimos lendo os Salmos e 0 que experimentamos
com a leitura de Pindaro e de Petrarca vai a mesma distancia que separa a péatria de
qualquer terra estrangeira (NIETZSCHE apud RAVASI, 2008, p. 2)

O filésofo prussiano, também poeta, ndo escondeu sua predilecdo, ao reconhecer o

efeito que a leitura da Biblia Hebraica Ihe causara.

Kierkegaard, considerado o primeiro filosofo existencialista, tambeém demonstrou seu
apreco ao usar a historia de J6 como paradigma da condi¢cdo humana: —Eu ndo leio J6 com o0s
olhos como se 1é outro livro qualquer, mas coloco-o0 sobre o coragdo [...] Cada palavra €
alimento, agasalho e béalsamo para a miséria humana da minha almal (KIERKEGAARD
apud RAVASI, 2008, p. 2).

Tanto Nietzsche quanto Kierkegaard renderam algum reconhecimento a Biblia ao

fazerem essas consideragoes.

Frye (1981) ainda foi mais enfatico quando defendeu que todos os esquemas
narrativos conhecidos na literatura e na arte ocidental ndo séo sendo variagOes de enredos

biblicos:

A Biblia certamente é um elemento da maior grandeza em nossa tradicao
imaginativa, seja la o que pensemos acreditar a seu respeito. Todo o tempo
ela nos joga a pergunta: por que esse livro enorme, extenso, desajeitado,
fica bem no meio de nosso legado cultural, como o —grande Boygl ou
esfinge em Peer Gynt, impedindo nossos esfor¢os de circunda-lo?l (2004,
p. 20)
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Em relacdo a influéncia da Biblia em nossa civilizacdo, Frye (2004) ainda chega a
observar que para compreender a literatura inglesa é imprescindivel o conhecimento
biblico. Também considera legitima a abordagem da Biblia como literatura e destaca sua

influéncia na producao de outras obras:

—A abordagem da Biblia de um ponto de vista literario nao € de per si ilegitimo:
nenhum livro poderia ter uma influéncia literdria tdo pertinaz sem possuir, ele
proprio, caracteristicas de obra literaria. Mais a Biblia era tdo obviamente mais do
gue uma obra literaria, seja la o que este —maisl signifique, que uma metéafora
quantitativa ndo ajudava muitol (FRYE, 2004, p.14)

Diante desse quadro, o critico literario mostra reconhecimento ao valor histérico-
cultural da Biblia como literatura. Alter (2007) também sustenta essa ideia ao afirmar que a
Biblia é o patriménio literario modelizante da cultura ocidental. Sua forte influéncia estaria
presente nos habitos sociais e religiosos, nas manifestacdes intelectuais e artisticas de nossa

sociedade.

A tendéncia € colocar a Biblia numa condi¢do em que a Critica Literaria se dedique
em analisa-la, ja que seu texto segue principios de construcdo textual e técnicas literarias
também presentes em outras obras que fazem parte do chamado canone literario. Tal status
compreende uma abordagem literaria correspondente, ja que, conforme observa Alter

(2007, p. 12) houve uma revivescéncia do interesse nas qualidades literarias desses textos.

De forma geral, considerando o leitor formado num determinado contexto cultural e
0s proprios recursos do texto em si, a literatura produz prazer, espanto, reflexdo e deleite.
Partindo ou ndo da escolha ou gosto do leitor, influenciado este pela selecdo arbitraria do
que seja literatura, pode-se supor que elementos tanto objetivos quanto subjetivos estdo

envolvidos.

Embora pareca, 0 caminho de nossa pesquisa ndo parte da Biblia a Literatura, pelo
simples fato de mencionar a apreciacdo que alguns tedricos fazem ao texto biblico. Nosso
empenho inicial foi apresentar a possibilidade de lhe dar maior visibilidade académica, ja
que teoricos tdo reconhecidos nesses meios ndo escondem o reconhecimento ao valor
literario da Biblia, tornando-a, portanto, um possivel objeto de analise da critica literaria.
O préprio fato de ser um texto com tais moldes ja faz desse livro um objeto para tal

empreitada.
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1.1 As contribuicdes de Auerbach

Apesar de viver apenas 65 anos, o filologo judeu-alemé&o Erich Auerbach contribuiu
de forma significativa para a critica literaria. Exilado em Istambul, na Turquia, durante 11
anos, o estudioso de literatura comparada escreve sua obra prima: Mimesis: a Representacéo
da Realidade na Literatura Ocidental. S3o 20 capitulos que apresentam o caminho da
evolugdo da literatura no Ocidente. O critico inicia sua empreitada com uma comparagdo
entre Homero e a Biblia. O primeiro capitulo de seu trabalho notabilizou-se pela analise da
narrativa de Génesis 22:1-13, em que o autor compara o texto biblico com o canto XIX da

Odisseia. Auerbach (2011) contrasta os estilos dos dois textos, igualmente antigos e épicos:

Né&o é facil, portanto, imaginar contrastes de estilo mais marcantes do que estes,
que pertencem a textos igualmente antigos e épicos. De um lado (Odisseia),
fendmenos acabados uniformemente iluminados, definidos temporal e
espacialmente, ligados entre si, sem intersticios, num primeiro plano; pensamentos
e sentimentos expressos; acontecimentos que se desenvolvem com muito vagar e
pouca tensdo. Do outro lado (Génesis), sO é acabado formalmente aquilo que nas
manifestacbes interessa a meta da acdo; o restante fica na escuridao.
(AUERBACH, 2011, p. 9)

Por meio deste trabalho comparativo, 0 autor empenhou-se em demonstrar que a
Biblia apresenta aspectos de estilo e operagdes retoricas como os demais textos da literatura
mundial, ficando em alguns momentos, acima deles do ponto de vista de qualidade literaria
(ZABATIERO; LEONEL, 2011, p. 33). Ndo menos importante ainda é observar o destaque
de Auerbach a elementos como —cenariol, —personagensl, —enredol, a presenca de
—primeiros e segundos planos narrativosl e o convite para que o leitor complete o sentido do

texto em varios de seus pontos.

A andlise se aprofunda um pouco mais quando observa a maneira particular pela qual
a Biblia desenvolve seus personagens, tornando-os ricos embora sejam descritos de forma
sucinta: —[...] os proprios seres humanos dos relatos biblicos sdo mais ricos em segundos
planos do que os homéricos; eles tém mais profundidade quanto ao tempo, ao destino e a
consciéncial (AUERBACH 2011, p. 9). Apresenta ainda a forga ambiciosa das narrativas
biblicas, vistas ndo s6 como meras construces ficcionais, mas como propostas de um

mundo Unico e exclusivo:

A pretensdo de verdade da Biblia é ndo s6 muito mais urgente que a de Homero,
mas chega a ser tiranica; exclui qualquer outra pretensdo. O mundo dos relatos
das Sagradas Escrituras ndo se contenta com a pretensdo de ser uma realidade
historicamente verdadeira — pretende ser o nico mundo  verdadeiro, destinado
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ao dominio exclusivo. Os relatos das Sagradas Escrituras ndo procuram nosso
favor, como os de Homero, ndo nos lisonjeiam para nos agradar e encantar — o
gue querem é nos dominar. Quando isso se torna impraticavel, pela transformagéao
demasiado profunda do meio ambiente e pelo despertar de uma consciéncia
critica, a pretensdo a autoridade corre perigo [...] os relatos biblicos convertem-se
em velhas lendas e doutrina [...] (AUERBACH, 2011, p.11, 12 e 13).

Outra particularidade observada por Auerbach na comparacdo entre as duas leituras
(a Biblia e Homero) ¢é a explicitude do texto homérico em contraste com as alusdes
inconclusivas dos textos biblicos. Homero permite apenas que o analisemos, mas nunca
obtemos sucesso com sua interpretacdo (AUERBACH, 2011, p.10). O texto homérico, por
sua riqueza de detalhes, s6 nos permitiria examinar seu plano de expressao, pois as partes
que o compde estdo bem detalhadas e definidas, mas ndo nos permitiria criar ou atribuir. Os
textos biblicos, por fazerem referéncias inacabadas a Deus e aos homens, sdo instigantes, na
medida em que impulsionam o leitor a interpretacdo, a releituras, ao uso da imaginacdo no

processo de producdo de sentidos:

[...] o crente se v& motivado a se aprofundar uma e outra vez no texto e a procurar
em todos os seus pormenores a luz que possa estar oculta. E como, de fato, ha no
texto tanta coisa obscura e inacabada, e como ele sabe que Deus € um Deus oculto,
0 seu afa interpretativo encontra sempre novo alimento. (AUERBACH, 2011, p.
12)

Como se conclui de Auerbach (2011) mais adiante em seu texto, esses dois estilos

foram os grandes fatores que tiveram forte influéncia sobre a representacdo europeia:

Os dois estilos representam, na sua oposicao, tipos basicos: por um lado, descri¢do
modeladora, iluminagdo uniforme, ligagdo sem intersticios, locugdo livre,
predominancia do primeiro plano, univocidade, limitagdo quanto ao
desenvolvimento histérico e quanto ao humanamente problematico; por outro lado,
realce de certas partes e escurecimento de outras, falta de conexao, efeito sugestivo
do técito, multiplicidade de planos, multivocidade e necessidade de interpretacéo,
pretensdo a universalidade historica, desenvolvimento da apresentagdo do devir
histérico e aprofundamento do problematico [...] esses estilos exerceram sua
influéncia constitutiva sobre a representacéo da cultura europeia. (AUERBACH,
2011, p. 20)

Embora ndo utilize s6 Homero e a Biblia, estes textos encabecaram, de forma
engenhosa, o trabalho de Auerbach, para que mais adiante comente sobre a representacdo
literaria da cultura europeia (AUERBACH, 2011 p. 19-20). E a representacdo enquanto
producéo de sentido pela linguagem (HALL, 2016), na perspectiva desses textos, dominou

0 pensamento no Ocidente. Dentro deste panorama, Frye reconhece o valor da Biblia no
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processo de formacdo do canon literario ocidental (FRYE, 2004, p. 10).

De forma geral, Auerbach se torna o precursor daqueles que mais tarde
empreenderiam uma abordagem literaria da Biblia, conferindo as narrativas biblicas maior
visibilidade. Um legado deixado pelo pioneiro para incentivar o estudo literdrio do texto

biblico, sendo este um marco importante nesse campo do conhecimento humano.

1.2 As contribuicdes de Alter

Nascido em 1935, Robert Alter € professor na Universidade de Berkeley, na
California, Estados Unidos, onde leciona hebraico e literatura comparada desde 1967.
Escritor de mais de vinte livros, notabilizou-se ainda mais por sua traducdo da Biblia

Hebraica, publicada em 2018.

N&o menos que Auerbach, as contribuicdes de Alter a leitura e analise da Biblia pelo
prisma literario tém sido grandiosas. O proprio Alter (2007) reconhece que a relacdo entre
Biblia e Literatura ndo era algo que os pesquisadores colocavam com frequéncia em suas
abordagens. Esse tratamento toma outro rumo ap0s a publicacdo da obra A Arte da
Narrativa Biblica, em 1981. O trabalho notavel de Alter surge como uma forte contribuigéo
para se investigar as questdes centrais da prosa biblica numa visdo literéria. Trible (1994)
comentando a obra, diz que ele (Alter) propde que "a Biblia em sua forma final constitui

um documento artistico com uma textura completa de unidade interconectadal.

Alter (2007) valoriza os estudos da Biblia como literatura, defendendo o esforgo e as
praticas que a critica literaria deveria empreender na analise do texto biblico da mesma

forma que o faz com outros textos da literatura universal:

Quando falo em analise literaria, refiro-me as numerosas modalidades de exame do
uso engenhoso da linguagem, das variacfes no jogo de ideias, das convencdes,
diccdes e sonoridades, do repertério de imagens, da sintaxe, dos pontos de vista
narrativos, das unidades de composi¢do e de muito mais; em suma, refiro-me ao
exercicio daquela mesma atencdo disciplinada que, por diversas abordagens
criticas, tem iluminado, por exemplo, a poesia de Dante, as pe¢as de
Shakespeare, 0s romances de Tolstdi. (ALTER, 2007, p. 28- 29).

Em sua obra, Alter (2007) dedica-se ao estudo das passagens da Biblia, pontuando
que, segundo a sua pesquisa, ha na Biblia certa economia na utilizacdo das palavras em
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todos os livros biblicos. Entretanto, quando isso foge a regra, o leitor deve considerar como
uma intervengdo do narrador biblico. Nesse sentido, ele explana sobre os motivos por que
alguns textos narrativos ndo sdo classificados de acordo com esse padrdo determinado,
citando a repeticdo de algumas palavras em certas passagens biblicas, bem como a descri¢do
de maneira minuciosa de alguns personagens, explicando as diferengas e aproximacgdes no
caso de um mesmo evento aparecer em multiplas histérias, destacando ainda a importancia

desses dialogos.

Ainda, de acordo com Alter (2007, p. 15), um dos elementos importantes para a
andlise narrativa € —na escolha exata de palavras e detalhes, no ritmo da narragdo, nos
pequenos movimentos do dialogo e em toda uma teia de relagdes que se ramificam pelo
textol. Ou seja, a relagdo dos multiplos aspectos —de exame do uso engenhoso da linguagem,
das variagcdes no jogo de ideias, das convencgdes, diccOes e sonoridades, do repertorio de

imagens, da sintaxe, dos pontos de vistas narrativos, das unidades de composigaol.

Duas caracteristicas sdo destacadas por Alter (2007) no texto biblico: repeticdo e arte
compdsita. O mecanismo literario da repeticdo, principalmente em textos lacénicos do A.T,
—serve a0 mesmo tempo para unificar e para dar foco a narratival (ALTER, 2007, p. 146). A
proposta de Alter € que as no¢des de unidade narrativa do escritor biblico sdo diferentes das
nossas e que Ipode ser que a miscelanea confusa de textos que as pesquisas tantas vezes
quiseram po6r no lugar das nogBes mais antigas, lida com mais mindcia, forme um padrdo
intencionall (2007, p. 200). A suposta desorganizagdo ou repeticdo de textos dispersos, ndo
seria uma negligéncia do redator, mas poderia indicar uma intencionalidade em ampliar a
compreensdo do tema a partir de outros pontos de observacdo. Alter observa que temos
dificuldades em compreender a I6gica narrativa dos antigos escritores e redatores biblicos.
Nesse caso, juntar duas histdrias diferentes com o mesmo tema, como no caso apontado,
poderia ser uma decisdo proposital (ALTER, 2007, p. 204-205).

J4 anteriormente defendida por Auerbach, a ideia de —arte composital apresentava o
texto biblico —menos unitario na sua composicdo do que os poemas homéricos [... ]
dificilmente encaixaveisl, mas — [...] apreendidos pela interpretacdol, e que embora sendo
uma composicdo fragmentaria com tantos problemas de coesdo e coeréncia, teria nessa
caracteristica o0 enriquecimento das narrativas quando observadas de forma geral.
(AUERBACH, 2011, p. 13-15).

Diante desse quadro, pode-se notar que Auerbach defende que, a suposta
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desorganizacdo ou juncdo de textos, deve ser percebida pelo leitor mais profundo e
consciente da distancia literaria dos autores biblicos, como estratégia propria destes
redatores para efetivamente enriquecerem seus textos, postura talvez estranha aos padrdes

classicos.

Retomando a argumentacao sobre duas redacdes para representar um mesmo evento,
(Alter (2007) afirma que —o escritor biblico [...] parece ter tido a intencdo de obter esse efeito
de verdade multifacetada ao apresentar em sequéncia duas versGes diferentes, que

ressaltavam duas dimensdes distintas do mesmo assuntol. (ALTER, 2007, p. 210).

A contribuicdo de Alter se deu, sobretudo, na perspectiva do texto narrativo biblico
como obra literaria. Seu trabalho herda, mas vai além, da visdo defendida por Auerbach, na
medida em que prople sua visdo literaria a partir de relagdes mais atuais com a critica
literaria. Assim como em Auerbach, a pesquisa académica dispBe, nos trabalhos de Robert

Alter, de uma grande referéncia para os estudos da Biblia como literatura.

1.3 O que é ler a Biblia como literatura: pressupostos

A Biblia € um livro religioso, sagrado para judeus e cristdos. Sua funcéo religiosa,
porém, ndo descarta seu valor literario. E possivel ler a Biblia seguindo um caminho
diferente daquele proposto pela religiosidade, voltando-se para a analise de suas
caracteristicas literarias. Esta foi a proposta de nosso trabalho: uma perspectiva literaria do

texto biblico.

Embora o manto de religiosidade que envolve a Biblia tenha sido um obstaculo a sua
apreciacdo como obra literaria, alguns estudiosos ndo se ddo ao trabalho de ver além do véu
e enxergar as possibilidades. Alter (1998, p. 160) explica esse desinteresse literario pela
Biblia durante muito tempo, afirmando que —a Biblia foi considerada durante muitos seculos,
tanto por cristdos quanto por judeus, como a fonte unitaria e primaria da verdade de
revelacdo divinal. O desdobramento da resposta de Alter nos permite perceber o tratamento
dado a Biblia como texto de inspiragdo divina e manual de vida religiosa somente. A propria
historia do cristianismo € prova disso, considerando-se tanto individuos quanto instituicdes
ou grupo religiosos que fizeram desse livro sua fonte primeira e Ultima de orientacdo da

vida.

Tal postura desencadeou o surgimento de uma maneira de ver o texto biblico numa
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Unica direcdo e recepcionado como repositorio de regras doutrinarias religiosas indiscutiveis.
Nesse contexto, a Biblia serviu de fonte para construcdo de dogmas religiosos. Tal
abordagem univoca distanciou-a de outros caminhos de interpretacdo, como o literdrio,
mesmo tendo-se consciéncia da rica variedade de estilos que o livro contém. A percepgdo
insuficiente e/ou inadequada do texto biblico ofereceu a visdo de um livro desarticulado de

seus variados contextos.

Alter (1998) enfatiza que o fato de utilizar o texto biblico para formular questbes de
cunho religioso ndo deveria descartar a apreciacdo dos fendbmenos narrativos pelo simples
fato de considerar estes impréprios para o estudo de um documento essencialmente religioso
(ALTER, 1998, p.16-17)

Diante desse quadro, pode-se concluir que, independentemente de qualquer que seja
0 tratamento em relacdo ao texto biblico, os questionamentos em torno do assunto parecem
incendiar ainda mais o interesse na busca de novas possibilidades. Além do religioso e do

historico, o caminho de visao literaria é também uma via de acesso a esse texto.

Lima (2014) sugere seis postulados para a leitura da Biblia como literatura. A
maioria dessas regras, segundo ele, é extraida de Alter e Auerbach, mas esclarece que ndo ha
unanimidade dos autores que lidam com a Biblia literariamente e que, dependendo da obra
tedrica usada pelo leitor, pode faltar ou aparecer algumas das caracteristicas. (LIMA, 2014,
p. 143)

Os postulados sugeridos por Lima (2014) recorrem, além de Auerbach e Alter, a
leituras de autores como Magalhées (2012); Culler (2011) e Eco (1994).

Das seis regras, a primeira propde que ler a Biblia como literatura € julgar que é
possivel 1é-la de maneira ndo religiosa, deixando de lado a ideia de que a Biblia é produto
de alguma forma de intervengéo divina no processo comunicativo dos seus autores. Ndo se
pode negar que o aspecto religioso faz parte do texto, e ndo seria sensato ignorar que essa

interacdo existe, 0 que ndo impede seguir a regra postulada.

A proposta do segundo postulado é que ler a Biblia como literatura € aceitar a ideia
de que ela ndo precisa ser lida como fonte historica, levando os leitores a usa-la, de forma
prioritaria, como obra de ficcdo. Lima (2014, p. 143) acrescenta que —Auerbach e Alter
procuraram demonstrar que a Biblia confunde o leitor moderno porque cria um efeito do real

que ndo € comum as obras poéticas e mitologicas do mundo antigol. Haveria também os
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riscos do pressuposto, pois 0s textos sdo usados pela historiografia como documentos,

mesmo que este ndo seja o interesse da critica literaria.

O terceiro pressuposto apresentado por Lima (2014) toma como base o texto de
Culler: “Estudar alguma coisa como literatura [...] é olhar acima de tudo para a
organizacao da sua linguagem, e ndo lé-la como a expressdo da psique do seu autor ou
como o reflexo da sociedade que o produziul (CULLER, 2011, p. 31). A —organizacdo da
sua linguageml significaria uma leitura texto-centrada, sincronica, de heranga estruturalista.

E isso ocorre em muitas das leituras da Biblia como literatura.

Em quarto lugar, o postulado prescreve que ler a Biblia como literatura é interpretar
0 texto e ndo usa-lo. Umberto Eco (1994) distingue dois tipos de leitura: a livre, criativa,
descompromissada, e a atenta e comprometida com o perfil do leitor-modelo, sujeito ficticio
e ideal, para quem o autor destina seu trabalho. A analogia que Umberto Eco faz com o
passeio pelo bosque estabelece dois tipos de leitores: os que passam rapido por ele (leitura
superficial, leitores que apenas —usam o textol), e 0S que se detém mais tempo e atentam

para os detalhes (leitores que se dispdem a —interpretar o textol). Como reforca Lima (2014):

[...] ler a Biblia como literatura é Ié-la no interior de uma tradigdo
académica, a dos estudos literarios, onde pressupostos e métodos
contribuem para a producéo de sentidos que parece mais competente  aos
olhos dessa tradicéo, a leitura que supostamente atente as intengBes
do texto. (LIMA, 2014, p. 144 e 145):

A quinta caracteristica desse protocolo de leitura estd relacionada a estética da
recepcdo proposta nos estudos literarios, em que autor, obra e leitor estariam
dinamicamente relacionados. O leitor seria aquele imaginado ou idealizado pelo autor. E
embora nenhum leitor possa abstrair-se completamente de seus preconceitos, ideologia e
tendéncias particulares para atender a uma leitura com pressupostos tedricos, 0s espacos da
comunicacao se fazem abertos e cheios de possibilidades.

Auerbach e Alter ja& demonstravam certo interesse pela recepcao nos estudos biblicos,
cuja preocupacdo se concentra numa espécie de recepc¢do virtual, a que é idealizada pelo
autor (VOLLI, 2012, p. 22-23). Os estudos de Auerbach e Alter ndo avancaram muito nesse
sentido e sua contribuicdo consistiu de uma analise do tipo texto-centrada. Entretanto, a
evolugdo dos estudos nessa area talvez apresentem novos resultados de trabalhos e pesquisas
(LIMA, 2014, p. 145).
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A (ltima caracteristica apontada por Lima (2014), para considerar a Biblia como
literatura, tem a ver com uma nova perspectiva de unidade literaria. Ndo se pode deixar de
lado as condicdes de producédo do texto biblico. O leitor religioso tradicional se ambientou a
crenca numa atuacdo divina na criacdo dos textos biblicos que o levou a —ignorar aspectos
literarios importantes, como as iniumeras diferencas entre os livros biblicos que decorrem da

multiplicidade de autores que 0s escreveraml (LIMA, 2014, P. 146).

Se de fato existe uma multiplicidade de autores com suas particularidades, € razoavel
ndo dispensar a leitura singularizada a partir do estilo que cada um deles apresenta. 1sso
implicaria ndo ler o texto biblico apenas numa visdo univoca. E necessario esclarecer que,
por outro lado, a exegese tradicional reagiu a leitura religiosa, mas cometeu exageros ao

segmentar e delimitar muito o texto, relegando algumas partes ao esquecimento.

Com o desenvolvimento dos estudos literarios voltados para a Biblia, novos e mais
eficazes instrumentos surgem no enfrentamento da problematica, concentrando a atencédo
—sobre conjuntos textuais limitados, escolhendo como objeto de estudo livros individuais ou
grupos textuais que se aproximam por algum fatorl. Podemos citar exemplos como 0s
Evangelhos Sindticos, as Cartas Paulinas, os Profetas Pré-Exilicos, etc. Nessa perspectiva,
ler a Biblia como literatura ¢é advogar a ideia de que as narrativas biblicas, embora
aparecam fragmentadas, se apresentam em grupos de unidade literaria, defendidos por
Alter (2011) como um tipo de —arte compdsital, e que, portanto, requerem acuidade do leitor

para esse tipo de apreensdo do texto (LIMA, 2014, p. 146).

Diante desse quadro, a nossa proposta foi apresentar um caminho para a leitura da
Biblia seguindo pressupostos que se ajustam a teorias literarias contemporéneas. Para tanto,
buscamos sustentar a ideia de que a Biblia pode ser reconhecida ndo sé como livro de
historia e religido, mas também, e principalmente, como literatura, por se tratar de um texto
que carrega estilo, forma e conteido que ndo podem ser ignorados nem pelo leitor comum
nem pela critica literaria. A propria influéncia cultural que a Biblia teve no Ocidente, a
apresentacdao do seu texto, rico em prosa e poesia, bem como a boa recepcdo dos leitores, ja

Ihe garantem lugar no chamado —cénone literariol.
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3. 0S CONCEITOS OPERACIONAIS DA TEORIA DA ENUNCIACAO

O surgimento na Franca, na segunda metade da década de 1960, de um campo de
pesquisa caracterizado como —analise do discursol ndo se deu a partir de um Unico fundador

e dentro dos limites de uma disciplina bem identificada.

A enunciagdo apresenta uma série de problemas tedricos muito complexos, mas
desempenha um papel central na teoria semidtica. A linguistica saussuriana, de fato, parou
no reconhecimento da oposicdo: de um lado o sistema de linguagem, de outro o discurso, a
palavra falada. A enunciacdo é precisamente a articulacdo entre esses dois aspectos da teoria
linguistica. E por meio da enunciagio que se atualiza e concretiza o sistema abstrato da
linguagem (TROIS, 2004).

Alguns estudiosos foram essenciais para o desenvolvimento da teoria da enunciacao,
visto sua relacdo direta com o estudo da linguistica e do discurso, entre eles Emile

Benveniste e Oswald Ducrot.

Partindo deste contexto, buscou-se responder quais sdo 0S principais aspectos que
envolvem a teoria da enunciacdo e sua importancia nos estudos da linguagem a partir da
compreensdo da dicotomia entre lingua e fala, além de apresentar a teoria de dois principais

estudiosos neste campo: Emile Benveniste e Oswald Ducrot.

O conceito de enunciacdo que apresentamos aqui serve ao entendimento da tematica
abordada na pesquisa por elucidar em que medida e de que maneira o discurso se realiza.
Para tanto, o método que foi utilizado na elaboracao deste capitulo foi buscar, na bibliografia
existente, conceitos e analises pertinentes, com o objetivo de fornecer subsidios e base a

nossa pesquisa.

3.1 Estudos da linguagem

O desejo de comunicacdo foi a principal causa da criacdo da linguagem. Charles
Winick definiu a linguagem como um sistema de simbolos vocais arbitrarios, usado para
expressar pensamentos e sentimentos comunicaveis e permitindo que os membros de um
grupo social ou comunidade de fala interajam e cooperem, sendo um meio de expressdo oral
(FERNANDES, 2005).

A linguagem é um produto ndo de uma causa, mas de varios fatores. E, na verdade,
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uma criacdo social, uma invencdo humana, uma invencao inconsciente de toda uma
comunidade. Pode ser considerada tanto uma instituicdo quanto um corpo de leis ndo
escritas e, como essas, foi acionado pelas necessidades da sociedade em desenvolvimento
(MUSSALIN, 2005).

A fabricacdo da linguagem é um mero incidente da vida social e do crescimento
cultural. E um erro sustentar que em algum periodo os homens estdo empenhados em fazer e
armazenar expressdes para seu proprio uso futuro e o de seus descendentes, quanto que, em
outro periodo, a sucessao encontrard expressdo. A producdo da linguagem é um processo
continuo, varia em proporgdo e tipo com as circunstancias e habitos da comunidade falante,
mas nunca cessa, nunca houve um momento em que estava acontecendo mais
verdadeiramente do que agora (MAZIERE, 2007).

Assim, a linguagem ndo é criacdo de uma pessoa ou de uma época, mas € uma
instituicdo na qual trabalharam centenas de geracGes e inumeros trabalhadores individuais
(CUNHA, COSTA e MARTELOTTA, 2009).

Ao longo dos séculos, a linguagem humana tornou-se objeto de pesquisas cientificas,
que acreditavam e ainda acreditam hoje, por exemplo, que a linguagem que se dobra sobre si
adquire uma espessura que é prépria, desenvolve sua prépria historia, certas leis e uma

objetividade que pertence apenas a ele (DIONISIO, 2005).

Durante o periodo antigo, a linguagem era estudada como fala. A suposi¢do comum
era que as palavras humanas eram expressoes verbais do pensamento e essa imagem das
coisas. A teoria especulativa da linguagem tinha justificativas muito plausiveis na filosofia
antiga (especialmente em Platdo). Os fil6sofos acreditavam que as palavras (nomes) eram
espelhos de ideias e tinham a fungdo simples de comunicar o pensamento e indicar a
realidade por ele refletida (MUSSALIN, 2005).

No final do século 17, surgiram as primeiras tentativas de uma gramaética geral. Os
primeiros glossarios universais sdo entdo compostos a partir do pressuposto de uma unica
linguagem primitiva, que teria fornecido o complexo inicial de raizes verbais e que eventos
posteriores estranhos & linguagem teriam contribuido para modificar progressivamente
(CUNHA, COSTA e MARTELOTTA, 2009).

Com Ferdinand de Saussure a convic¢do de que a linguagem € a representacdo de um

pensamento existente em si é definitivamente superada. Na verdade, este filésofo argumenta
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que o pensamento ndo existe antes da linguagem, exceto como uma "massa amorfa ou
nebulosa”. Portanto, ndo ha um modelo antecedente ao qual se referir para julgar a
organizacdo de uma lingua: o critério organizacional interno é a fungdo comunicativa que
cada lingua deve desempenhar (FERNANDES, 2005).

Saussure introduziu os termos "sincronia” e "diacronia” significando com o primeiro
o complexo de relacbes que constituem uma lingua em um dado momento,
independentemente de sua historia, e com o Gltimo o complexo das etapas sucessivas de uma
lingua. A pesquisa sincrénica deve ser conduzida fora de qualquer consideragdo diacronica.
As conclusdes alcancadas pela linguistica estruturalista consolidaram e estimularam em

parte os estudos de etndlogos e socidlogos (DIONISIO, 2005).

A etnolinguistica se viu analisando mundos que em parte pareciam estruturados de
maneira diferente, em parte culturas irredutiveis, formas estranhas de interpretar a totalidade
da existéncia. Isso levou muitos a convicgdo de que as linguas ndo sdo varias expressoes da
mesma realidade entendida por todos em sua identidade fundamental, mas constituem
maneiras verdadeiramente diferentes pelas quais os povos moldam a realidade (MAZIERE,
2007).

A filosofia sempre teve um interesse particular pela linguagem, considerando-a a
ferramenta com a qual o homem construiu um objeto imediato de espanto e interesse
(MUSSALIN, 2005). E evidente que as ideias de linguagem na filosofia seguiram caminhos
diferentes e variados gragas ao estudo e trabalho de alguns filésofos, incluindo Ernst
Cassirer, Martin Heidegger, Hans Georg Gadamer, Paul Ricoeur. O estruturalismo, por outro
lado, estd na confluéncia dos estudos linguisticos, filosoficos e até psicoldgicos, segundo 0s
quais a estrutura da linguagem intervém no mesmo momento de ideacdo e conhecimento da
realidade (CUNHA, COSTA e MARTELOTTA, 2009).

Diante das consideracdes expostas, pode-se dizer que a teoria da enunciagdo é
relevante para os estudos da linguagem, visto que a enunciacdo transforma a linguagem em
discurso. E nesse sentido, tal desdobramento serviu a nossa pesquisa, ja que 0S
personagens/oradores do texto analisado podem ser configurados dentro de um quadro de
atuantes e circunstancias encenados pelo ato da enuncia¢do. Tal encaminhamento permite

ampliar o foco da andlise.
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3,2 A dicotomia lingua e fala

Uma dicotomia ¢ qualquer divisdo de um todo em exatamente duas partes nédo
sobrepostas. Em outras palavras, € uma biparticdo de elementos mutuamente exclusiva, isto
é, nada pode pertencer simultaneamente a ambas as partes, e tudo deve pertencer a uma parte
ou a outra. Eles séo frequentemente contrastantes e chamados de opostos (BENTES, 2001).

O termo vem de dichotomos (dividido em dois), dicha (dois) e tomé (um corte,
incisdo), e se aplica diretamente quando o termo é usado em matematica e linguistica. Um
dos conceitos fundamentais da linguistica é a dicotomia lingua e fala (langue - parole). A
lingua é um sistema de sinais elementares e complexos fonemas, morfemas, palavras,
combinacdes de palavras, enunciados e combinagdes de enunciados. A linguagem, como tal
sistema, existe apenas em mentes humanas e as formas ou unidades linguisticas podem ser

sistematizadas em paradigmas (KOCH, 2004).

A proposta de divisdo bipartida da linguagem apresentada por Saussure compreende
caracterizar a lingua como essencialmente social, ao passo que a fala teria sua caracteristica
individual. Enquanto a lingua é articulada e convencionada por determinada comunidade
linguistica, a fala é a forma pessoal de expressdo de cada individuo. Através da fala a lingua
é transmitida. Para Saussure, a lingua € a realizacdo da linguagem, compreendendo, desta
forma, um sistema de signos especificos aos membros de uma mesma comunidade. A fala
compreende um fendmeno fisico e concreto e, na perspectiva do ouvinte, € uma ocorréncia
fonética, visto que a articulagdo da voz produz sons audiveis, envolvendo o aparelho fonador
e 0s sons da fala (SAUSSURE, 2012)

A lingua é um sistema mentalmente organizado de unidades linguisticas, e
diferentemente dela, a fala ndo é um fenémeno mental, ndo é um sistema, mas um processo
de combinacdo desses elementos linguisticos em unidades linguisticas lineares chamadas
sintagmas. O resultado desse processo € a combinacdo linear ou sintagmatica de vogais e
consoantes em palavras, palavras em combinacfes de palavras e frases e combinacfes de
frases em textos (BOUQUET, 2000).

A linguagem e a fala sdo duas ferramentas de comunicacao diferentes. A linguagem é
a ferramenta pela qual escrevemos, entendemos, etc., e a fala é a ferramenta de comunicacéo

que é usada para comunicagdo verbal entre individuos (KOCH, 2004).

A fala é considerada a expressdo de pensamentos e sentimentos humanos por meio
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de sons articulados que saem da boca e nariz (com a ajuda dos nervos cranianos, pulmaes,
cordas vocais, gargantas, palatos moles, dentes, musculos faciais e do pescogo e linguas). E
uma forma de expressar a linguagem (FERNANDES, 2005).

Um dos significados de linguagem do dicionario é a comunicacdo de sentimentos e
pensamentos por meio de um sistema de sinais especificos, como sons, voz, simbolos
escritos e gestos. E considerada uma capacidade especializada dos humanos, em que usam
sistemas complexos de comunicacdo. O estudo das linguas é denominado de linguistica
(BENTES, 2001).

A linguagem tem quatro regras diferentes que sdo compartilhadas socialmente.
Primeiro, o que uma palavra significa - o significado das palavras que é chamado de
vocabulario; segundo, como inventar novas palavras; terceiro, como colocar as palavras
juntas em uma sequéncia e, finalmente, como usar a frase em uma situacdo particular.
(KOCH, 2004).

A linguagem pode ser receptiva, significando compreensdo de uma linguagem, e
linguagem expressiva, que significa o uso da linguagem oralmente ou por escrito. Se

simplificar, a linguagem expressa uma ideia comunicada na mensagem (MAZIERE, 2007).

Um dos significados de fala € o ato de expressar ou a faculdade de descrever
sentimentos e pensamentos ou percepcdes por palavras. Trata-se da capacidade
especificamente humana de se comunicar verbalmente pelo uso de combinagdes sintaticas de
diversos vocabularios (BENTES, 2001). Cada palavra falada possui uma combinacdo
fonética de certas unidades de som. A fala é criada por vocabularios, sintaxe e um conjunto

de unidades de som. E a forma verbal de comunicag&o.

3.3 Enunciagéo e seus conceitos

A teoria da enunciacgdo foi inspirada pela filosofia da linguagem, bem como pelas
obras de Bakhtin, Jakobson, Bally e Benveniste, os quais ttm em comum o fato de néo
verem a linguagem como um sistema abstrato, mas sim foco em suas relagdes com seus
usuarios e contexto. Como tal, pode-se dizer que a teoria da enunciacdo estd firmemente
ligada a pragmatica do discurso. Sua abordagem parte da pressuposicdo de que 0s
enunciados de um discurso inevitavelmente contém tragos do ato que os produziu

(enunciagdo), do contexto em que foram produzidos e da subjetividade do produtor
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(FLORES et al., 2008).

Benveniste define enunciacdo como a operacionalizacdo da linguagem por um ato
individual de uso. Quando usada com esse significado, enunciacdo é vista como um ato
individual, cujo resultado é um objeto linguistico singular, a saber, o enunciado (BARROS,
2001).

Cada enunciado individual é o produto de um Unico ato de enunciacdo, de um evento
historico particular. No entanto, a linguistica tradicionalmente lida ndo com enunciados
individuais e particulares (a parole de Saussure), mas sim com um sistema ideal abstrato,
que Saussure chama de la langue. Além disso, como a enunciagdao é um ato, ao contrario do
enunciado, ela ndo é tangivel e, portanto, ndo pode ser estudada em si mesma (PIRES e
WERNER, 2006).

Parece, entdo, que o conceito de "enunciacdo" estd duplamente excluido do ambito
da linguistica, uma vez que €é individual e intangivel. No entanto, nem tudo na enunciacao
pertence ao cadtico e ao particular, e uma parte substancial disso pode realmente ser descrita
em termos de um sistema. H& uma distingdo crucial a ser feita entre cada enunciacao
individual (vista como um evento histdérico Unico) e o fendmeno geral da enunciagdo, ou
seja, um sistema estavel que emerge da multiplicidade de todos os atos individuais de
enunciacdo (DESSON, 2006).

Estudar a enunciagdo é, portanto, estudar um conjunto de mecanismos especificos
por meio dos quais o locutor converte o sistema abstrato da langue em discursos. Esses
mecanismos podem ser estudados por meio dos rastros que deixam em seus produtos, 0S
enunciados (SILVA, 2009).

O discurso ndo so veicula informacdes, mas também é produto da interacdo entre
dois protagonistas, o locutor e o destinatario. Por meio dessa interacdo, o falante se
posiciona em relacdo ao destinatario, a enunciagdo, ao enunciado e ao mundo, bem como aos
enunciados anteriores e futuros. Essa atividade deixa tracos no enunciado que os linguistas
procuram sistematizar (NAUJORKS, 2011).

N&o ha apenas o dito, mas também o fato de dizé-lo, o enunciado que se reflete na
estrutura do enunciado. Uma grande agenda de pesquisa da teoria da enunciagdo, portanto,
envolve a identificagdo e interpretacdo dos tragos linguisticos através dos quais o ato de falar

e as crencas e atitudes de um falante deixam sua marca na estrutura superficial do texto:
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shifters, pressupostos, atos de fala e performativos, conectivos e "particulas enunciativas™
(por exemplo, no entanto, francamente), advérbios de escala e adjetivos avaliativos (por
exemplo, um pouco, muito, bom), aspectos, modalidades (POSSENTI, 2001).

Outro foco importante para a teoria da enunciacéo é o estudo de S&TP j& que, como
se verd a seguir, o discurso relatado lida ndo apenas com a subjetividade do “locutor”, o
responsavel pelo ato de enunciacéao e referido como eu, mas também com a subjetividade de

outras vozes que se —fundeml em o enunciado (enunciadores™) (NAUJORKS, 2011).

Embora seja baseado em um conjunto de conceitos relativamente bem definidos e
unificados, como "enunciagdo™ ou “enunciado”, seria enganoso imaginar a estrutura da teoria
da enunciacdo como um todo homogéneo. Na verdade, muitos estudiosos influentes
trabalharam dentro dessa estrutura desde suas origens na decada de 1960 (GIACOMELLLI,
2004).

Quer o individuo se expresse por escrito ou oralmente, troca-se informacdes com
outras pessoas. A enunciagdo existe a partir do momento em que ocorre o ato de falar ou
escrever. O resultado da enunciacdo é denominado enunciado e as circunstancias em que o0

enunciado ocorre sdo denominadas situacao de enunciado (FLORES et al., 2008).

A enunciacdo, que é o ato de produzir um enunciado (énoncé), realiza o que
Benveniste descreve como a conversdao da linguagem em discurso. O que ordena essa
conversdo € a situacdo, nova e Unica a cada vez, na qual o falante se encontra, seu hic et
nunc especifico, um ponto de referéncia do qual seu discurso tira seu sentido e que o torna
inteligivel para outras pessoas. Esse ato individual de apropriacdo da linguagem constitui o
primeiro aspecto formal de todos os enunciados. O segundo aspecto consiste no fato de que
0s enunciados sdo necessariamente produzidos em uma situacdo de intersubjetividade
(SILVA, 2009).

Enunciacdo vem da palavra latina enuntiationem, que significa declaracdo. Enunciar
é mais do que pronunciar palavras com clareza. Enunciacdo refere-se a qudo clara e
distintamente um individuo particular forma os sons que compdem uma palavra. Enunciagéo
pode ser definida como falando claramente, afirmando cada palavra de forma completa e
distintamente. Esta € uma fungdo de como um individuo fala, e ndo como uma palavra deve
ser pronunciada (BARROS, 2001).

O termo Enunciacéo faz alusdo a atividades sociais e atividades interativas, um fim
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de fazer um pregador (uma pessoa que fala por ele) e um falante (pessoa que fala ou
instruida a lingua) operarem através da lingua. Na pesquisa da linguagem e em muitos outros
campos conceituais, uma forma como a expressdo oral é definida varia de acordo com o
método de expressdo oral utilizado. Embora haja diferencas na abordagem teorica desse
conceito, ele costuma estar diretamente relacionado ao conceito declarativo (CREMONESE,
2007).

A enunciacdo € um anico ato individual, ndo afetado pela outra parte ou qualquer
outra pessoa. E determinado pelas circunstancias que especifica a situagdo social em que o
discurso é feito. A lei da criacdo da linguagem é essencialmente uma lei da psicologia
individual, e a capacidade de uma pessoa de criar seus pensamentos de maneira logica

dependera da externalizagao desse pensamento. (GIACOMELLI, 2004).

Cada enunciacdo € um dialogo. Faz parte do processo de comunicacao ininterrupto.
N&o existem declaracBes profissionais. Cada afirmacdo é baseada nas pessoas que a
antecederam. A afirmagdo é apenas um elo da corrente. Nesse sentido, cada palavra ja é um
antdnimo, uma resposta (BARROS, 2001).

Diante desse panorama conceitual introdutério, foi possivel a nossa proposta de
pesquisa encontrar acesso para a producdo de analise, & medida que a enunciacdo é uma
atividade sdcio- interativa, caracterizada como um ato Unico do momento e circunstancia do
falante. Tal interacdo intersubjetiva como conceito da enunciacdo é uma ocorréncia

linguistica no texto em pauta que faz parte de nossa investigacéo.

3.3.1 Enunciado

A situacdo de enunciacdo é a situacdo em que uma fala foi proferida, ou em que um
texto foi produzido. Isso permite, grosso modo, determinar quem fala com quem (ou: quem

escreve para quem) e em que circunstancias (SILVA, 2009).

O ato de enunciacdo encena 0s atuantes e as circunstancias (por exemplo, "eul,
"vocé", "aqui" e "agora"). Ora, dependendo se os atuantes e circunstantes da situacéo de
enunciacao estdo presentes ou ndo em um determinado enunciado, este Gltimo sera dito

ancorado ou entdo desligado da situacdo de enunciacdo (CREMONESE, 2007).

Um enunciado cortado da situacdo de enunciado (também se diz um plano néo

engajado) ndo inclui nenhum indice que permita sua identificacdo. Muitas vezes esta é a
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historia, mas também declaracfes sentenciosas, textos juridicos, provérbios, instrucdes de
uso, descrigdes técnicas, demonstracdes cientificas, etc., e geralmente isso se refere a palavra
escrita (NAUJORKS, 2011). Um enunciado ancorado na situagdo de enunciado (também se
diz —plano engrenadol) inclui pelo menos um indice (ou caixa de engrenagens) que permite
localiza-lo (KNACK, 2012).

3.3.2 Enunciador

O enunciador é o ator que diz (ou poderia dizer) "eu". Também é chamado de
remetente ou sujeito do enunciado. Nota-se que 0 sujeito da enunciacdo ndo deve ser
confundido com o sujeito do enunciado, este correspondendo mais ou menos ao sujeito
gramatical (POSSENTI, 2001):

. O enunciador € mais precisamente chamado de falante, oralmente; e escritor,

ou escritor, por escrito;

. O enunciador é sempre singular: — noésl, por exemplo, contém apenas um
unico —eul;
. O ato de comunicacdo parte, sem divida, da vontade do enunciador: este é o

seu centro e assume a responsabilidade por ele. Consequentemente, é sempre Util questionar-
se sobre as préprias intencdes (convencer, mover, distrair, fazer sonhar, etc.), sejam elas
manifestas ou latentes. E assim que todos os avatares que vierem atrapalhar a enunciacio
(fluxo, tom, hesitagdes, escorregdes...) fardo parte dela, e informardo sobre o enunciador e,

portanto, sobre a enunciagao.

3.3.3 Destinatario

O destinatario é o actante para o qual o enunciador diz (ou poderia dizer) "vocé". Ele
também é chamado de co-enunciador (BRAIT, 2001):

. O destinatario é mais precisamente chamado de interlocutor, ou falante, ou

ouvinte, oralmente; e leitor, por escrito;

. Obviamente, é o numero dois do ato de comunicacdo. A fala é dirigida a ele,

mas pode estar mais ou menos envolvida nisso; os linguistas dizem que o grau de presenca
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pode variar;

. Além disso, e ao contrario do enunciador, o destinatario pode ser multiplo (ao

se dirigir a varias pessoas a0 mesmo tempo);

. Deve ser distinguido do receptor ou receptor: pode-se receber uma declaracao

sem ser a pessoa a quem se destina.

3.3.4 Circunstancia

As circunstancias referem-se essencialmente as circunstancias de lugar e tempo, que

séo avaliadas em relacéo ao ato de enunciagdo (KNACK, 2012):

. Um lugar circunstancial é determinado em relacdo ao lugar do enunciado

(—aquil, isto é, o lugar onde o "eu" fala ou escreve);

. Uma circunstancia de tempo é determinada em relagcdo ao tempo do enunciado

("agora", isto €, 0 momento em que o "eu" fala ou escreve).

Mas as circunstancias tambem designam, em um sentido mais amplo, o conjunto de
circunstancias que determinam um ato de enunciagdo (alguns linguistas falam de um
contexto enunciativo) (KNACK, 2012).

3.3.5 Tempo verbal

Os tempos séo diferentes no discurso e na narrativa. Eles ndo devem ser
misturados ou, em qualquer caso, ndo devem ser misturados de qualquer maneira. A
narrativa € uma histéria em que eventos séo contados, sejam eles imaginarios ou reais. Pode
ser encontrada em romances, autobiografias, contos ou mesmo fabulas (CREMONESE,
2007).

E a terceira pessoa do singular e do plural que sdo usados na histéria e o tempo de
referéncia estd no pretérito. Os advérbios espaco-temporais também marcam essa distancia
do presente (como por exemplo, antigamente, antigamente, neste lugar) (BRAIT, 2001).

Deve-se usar:

. O pretérito simples para expressar uma agdo repentina e proeminente e / ou

acoes sucessivas. E o tempo da historia por exceléncia;
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. O imperfeito para descrever, expressar habito e repeticdo, ou expressar acao de

fundo quando usado com o pretérito simples;

. O mais que perfeito para expressar a anterioridade em relacdo a um
acontecimento passado;

. O passado para expressar uma acdo passada em um momento especifico antes

de outra agéo passada;

. O presente condicional para expressar posterioridade em relacdo a um evento

passado.

E possivel encontrar narrativa presente em um texto no pretérito. Nesse caso, existe
para atrair a atencdo do leitor e concretizar as ac¢Ges que estdo sendo contadas. Em seguida,
ele substitui o passado simples. Mais raramente, é possivel encontrar o pretérito em uma

historia na linguagem cotidiana, em vez do simples pretérito (POSSENTI, 2001).

3.4 Teoria benvenisteana

Nascido em Aleppo em 1902, Emile Benveniste foi professor de linguistica no
Collége de France de 1937 a 1969, quando foi for¢ado a se aposentar devido a problemas de
salde, tragicamente causados por afasia. Faleceu em 1976. Depois de ser educado na
Sorbonne com o ex-aluno de Ferdinand de Saussure, Antoine Meillet, o trabalho inicial de
Benveniste na década de 1930 deu continuidade ao interesse de Saussure pela histéria das

formas linguisticas indo-europeias, particularmente o status dos nomes (FIORIN, 2017).

Por causa da natureza técnica e especializada desse trabalho inicial, Benveniste era
pouco conhecido fora de um circulo relativamente estreito de estudiosos. Essa situacdo
mudou com a publicacéo do primeiro volume de seu Problémes de linguistique générale em
1966. Um segundo volume apareceu em 1974 (ONO, 2007).

O livro redne os escritos mais acessiveis de Benveniste de um periodo de mais de 25
anos e olha a linguagem como um objeto linguistico e semio6tico, como um instrumento de
comunicagdo, como um objeto social e fendmeno cultural e como veiculo de subjetividade
(FLORES, 2013).

Acteoria dos pronomes de Benveniste especialmente a relacdo entre —eul e —vocél ou

0 que é chamado de polaridade eu-vocé, é de fundamental importancia para o
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desenvolvimento de uma concepcdo dinamica da subjetividade (PIRES e WERNER, 2006).

Roland Barthes, da mesma forma, viu claramente os escritos de Benveniste sobre a
—voz do meiol do verbo como sendo de importancia seminal para a compreensao da posi¢do
do escritor hoje, o escritor que agora escreve intransitivamente (voz do meio). Mais
recentemente, Giorgio Agamben recorreu a teoria de Benveniste do sujeito do ato
enunciativo para formular uma teoria do testemunho da impossibilidade de testemunhar em
relacdo a Auschwitz (ARESI, 2012).

Em seu trabalho com os pronomes, Benveniste desenvolveu uma teoria da diferenga
entre 0 énoncé (declaragdo independente do contexto) e a e’nonciation (o ato de declarar
vinculado ao contexto). Dado o fendmeno de —shifterizacdol, conforme elaborado por
Roman Jakobson, nenhum significado de um énoncé contendo pronomes e outros
marcadores do shifter (como —aquil, —lal, —istol, —aquilol, etc.) pode ser entendido sem

referéncia ao contexto, equivalente aqui ao ato de enunciagdo (TROIS, 2004).

J& que é dificil dar um exemplo de e'nonciation porque, na verdade, um e nonce é
sempre 0 veiculo necessério de qualquer exemplo (um exemplo é uma instancia de um ato
de fala fora de seu contexto), é importante reconhecer que o sujeito na linguagem é
indissociavel de sua realizacdo. Em outras palavras, 0 sujeito ndo equivale ao status que lhe

é atribuido na estrutura gramatical formal (FIORIN, 2017).

Em termos deste Ultimo, o sujeito é sempre a entidade fixa e estatica dada no
e nonce. Em suma, entdo, o insight de Benveniste é que qualquer linguistica que queira fazer
justica a dindmica da linguagem deve vé-la como uma instancia discursiva, como discurso.

O discurso é a representacdo da linguagem (DESSON, 2006).

Um elemento-chave da teoria da linguagem como discurso de Benveniste é sua teoria
dos pronomes e, em particular, a teoria da polaridade eu-vocé. Gramaticalmente, essa
polaridade constitui 0s pronomes de primeira e segunda pessoa, com ele-ela-isso
constituindo a terceira pessoa (FLORES, 2013).

O insight de Benveniste é que a terceira pessoa funciona como a condigdo de
possibilidade da primeira e da segunda pessoas; a terceira pessoa € uma nao-pessoa, um
status revelado pela voz neutra da narragdo, ou descricdo a voz da denotacdo. Kristeva
passou a perceber essa polaridade como a chave para entender a dinamica da relagéo sujeito-

objeto (eu = sujeito, vocé = objeto) na linguagem. O resultado é que, agora, a polaridade eu-
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vocé tem um significado unico em relacdo ao presente exemplo de discurso (RODRIGUES,
2007).

Benveniste (1971) explica, ao discutir a realidade a que se referem, que a pessoa que
estd proferindo a presente instancia do discurso que contém eu, encontra-se de uma
instancia que é Unica por definicdo e tem validade apenas em sua singularidade.
(BENVENISTE, 1971).

De maneira mais geral, Benveniste vé a linguagem como essencialmente um dialogo
entre duas ou mais partes, ao contrario de um sistema de sinalizacdo em que ndo ha dialogo.
Mais uma vez, na linguagem, uma mensagem pode ser passada para uma terceira pessoa, em
contraste com um sistema de sinalizagcdo em que a —mensageml ndo vai além do receptor
(ARESI, 2012).

Por fim, a linguagem humana é uma forma que possibilita uma variedade infinita de
contetdo, enquanto um sistema de comunicacdo simples baseado em meros sinais,

invariavelmente se limita ao que esta programado (BARBISAN, 2006).

Uma implicacdo importante decorrente desses insights é que a linguagem humana
pode ser usada de forma irbnica, ou de uma forma que exige a constante interpretacédo e
reinterpretacdo dos significados potencialmente multiplos latentes na demonstragdo. Isso
significa que a linguagem humana tem um lado poético e ficticio inegavel. Ligado a isso esta
a implicagdo adicional de que, como enunciacdo a linguagem humana nunca se repete

exatamente, como € o caso de um sistema de sinais (ONO, 2007).

Embora ele nunca tenha afirmado que o pensamento e a linguagem eram idénticos,
Benveniste também ndo aceitaria a posicdo de Hjelmslev, para quem o pensamento era
inteiramente separado da linguagem. Por sua vez, Benveniste assinalou que, na préatica, é
impossivel separar o pensamento da linguagem, pois, no minimo, a linguagem deve ser o
veiculo do pensamento (FIORIN, 2017).

Embora seja um forte defensor da importancia de Saussure para a historia da
semidtica e da linguistica modernas, Benveniste também reconheceu a necessidade de
modificar a teoria de Saussure, em particular no que se refere a relacdo que Saussure tracava
entre a linguistica e a semiética (PIRES e WERNER, 2006).

A linguistica, disse Saussure no Curso de Linguistica Geral, um dia seria subsumida

pela semidtica, disciplina que estuda os sistemas de signos. Essa previsdo, Benveniste
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reconheceu, precisa ser cuidadosamente pensada. Ao fazer isso, Benveniste observa que
sistemas linguisticos como o codigo Morse, Braille ou lingua de sinais para surdos e mudos
podem ser traduzidos entre si, enquanto os sistemas semidticos sdo caracterizados por sua

ndo redundancia e, portanto, ndo sdo mutuamente traduziveis (RODRIGUES, 2007).

Como o autor explica, ndo ha sinonimia entre sistemas semioticos, ndo se pode dizer
a mesma coisa através da fala e da musica, que sdo sistemas, cada um tendo uma base
diferente (BENVENISTE, 1974). Novamente, dois sistemas semidticos podem muito bem
ter a mesma base constituinte e ainda assim ser mutuamente intraduziveis (D'AVILA, 2004).

Consequentemente, conclui Benveniste, ndo existe um Unico sistema de signos que
transcenderia todos os outros sistemas; a possibilidade de uma semiética abrangente que
incluiria a linguistica é, portanto, grandemente reduzida. O inverso é talvez muito mais
provavel, a saber, que o sistema linguistico € a base da tradugdo de todos os sistemas
semidticos (TROIS, 2004).

Além de sua andlise da diferenca entre 0s sistemas semidtico e linguistico, esta a
discussdo de Benveniste sobre a diferenca entre as dimensfes semiotica e semantica da
linguagem. A dimensdo semioética (semidtica) € o modo de significacdo proprio do signo.
Fundamentalmente, a semidtica existe quando é reconhecida. E independente de qualquer
referéncia (RODRIGUES, 2007).

O aspecto semantico, por outro lado, deve ser compreendido, ao invés de
reconhecido. Como resultado, é inteiramente referencial e engendrado pelo discurso.
Benveniste também se tornou influente durante a década de 1960 com seus escritos sobre a
natureza da linguagem (FLORES, 2013).

Como Le’vi-Strauss, ele apontou que a linguagem é constitutiva da ordem social, e
ndo o contrario. Além disso, foi Benveniste quem mostrou que o aspecto Unico e paradoxal
da linguagem em seu contexto social € seu status de instrumento superindividual que pode
ser objetivado (dai a linguistica) e que, como instancia do discurso, € constitutivo da
individualidade (GIACOMELLLI, 2004).

Na verdade, a polaridade eu-vocé implica que o individuo e a sociedade nao sdo mais
termos contraditdrios; pois ndo ha individualidade sem linguagem e nenhuma linguagem
independentemente de uma comunidade de falantes. Embora Benveniste reconheca que €

perfeitamente possivel estudar a historia das linguas nacionais assim como é possivel estudar
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a historia das sociedades - ndo é possivel estudar a historia da lingua como tal, ou a histéria
da sociedade como tal, porque s6 na linguagem e na sociedade a historia é possivel.
Benveniste (1971) explica que a humanidade, a linguagem (langue) e a sociedade séo
realidades inconscientes e que ndo podemos imaginar no exercicio da linguagem e na préatica
da sociedade que, nesse nivel fundamental, poderia ter havido um comeco para qualquer um
deles. Nenhum destes, segundo ele, pode ser alterado pela vontade humana
(BENVENISTE, 1971).

Consequentemente, mudangas importantes certamente ocorrem dentro das
instituicOes sociais, mas 0 lago social em si ndo muda; da mesma forma, as designacgdes da
linguagem podem mudar, mas ndo o sistema de linguagem. Isso, Benveniste tentou
impressionar aqueles que, como Freud em alguns de seus escritos, explicariam a linguagem
e a sociedade no nivel da ontogénese. O risco € que a forma primitiva (da sociedade, da

lingua, da cultura) sirva de explicacdo para a forma mais avancada (D'AVILA, 2004).

Nesse sentido, as sociedades primitivas foram consideradas por Rousseau e por
certos antrop6logos que foram influenciados por ele como a infancia da humanidade e,
portanto, detém a chave para o conhecimento dos fundamentos da sociedade ocidental
(GIACOMELLLI, 2004).

Benveniste, em 1956, para seu crédito, demonstrou que Freud, também, ndo estava
livre da tentacdo de recorrer a uma ontogénese para explicar o sonho, as palavras primitivas
e a linguagem em geral. A resposta de Benveniste é apontar que as confusbes parecem ter
surgido em Freud a partir de seu recurso constante as origens da arte, da religido, da
sociedade, da linguagem (ONO, 2007).

Ele estava constantemente transpondo o que lhe parecia "primitivo” no homem para
um primitivismo original, pois foi de fato na histéria deste mundo que ele projetou o que
pode se chamar de cronologia da psique humana. Ao chamar a atencdo para 0S riscos
envolvidos em permitir que a ontogénese tenha uma forte influéncia na teoria social,
Benveniste mostra-se um dos que abriu 0 caminho para uma abordagem estruturalista (e
posteriormente pos-estruturalista) para a analise e interpretacdo dos fendmenos sociais
(ARESI, 2012).

Ele mostrou conclusivamente que a linguagem ndo tem origem precisamente porque
é um sistema. Portanto, ndo pode haver linguagem primitiva. A linguagem muda, mas ndo

avanca. Linguisticamente, toda linguagem natural, sem excecdo, é complexa e altamente
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diferenciada. Com Benveniste, entdo, o etnocentrismo da etnografia inicial sofre um golpe
significativo (DESSON, 2006).

3.5 Teoria de Oswald Ducrot

Oswald Ducrot, nascido em 27 de novembro de 1930, é um linguista francés. Agrégé
em filosofia, ex-pesquisador associado do CNRS, ¢ diretor de estudos da Ecole des hautes
études en sciences sociales (EHESS), em Paris. E autor de inimeras obras, em particular
sobre enunciacdo. Ducrot desenvolveu, com Jean-Claude Anscombre, uma teoria da
argumentacdo em linguagem que consiste em apreender o desdobramento da argumentacao
ndo apenas no discurso, no uso pratico das potencialidades linguisticas, mas no nivel da
prépria linguagem (BIGLARI, 2013).

A ideia central é que a linguagem ndo tem como objetivo principal a representacao
do mundo, mas a argumentacdo. Em outras palavras, a linguagem natural ndo apenas
mantém (as vezes parece nao dizer de todo) um vinculo de referéncia com o mundo, mas
constitui o lugar de troca de argumentos, cuja estrutura esta alojada na propria linguagem
(BARBISAN, 2006).

Ducrot estava muito interessado na questdo do que dizem quando se fala, como
indicado pelos titulos de suas obras (A prova e o provérbio, Dire et ne pas dire, Le dire et le
dit). Assim, ele distingue o pressuposto, o postulado e o implicito. Enquanto a pessoa se
compromete com a pressuposicdo e o postulado, 0 mesmo nédo é verdadeiro para o implicito
(SILVA, 2012).

Este altimo, de fato, é sempre negavel, no sentido de que se pode afirmar que ndo o
disse a rigor, mas no maximo sugeriu. Por outro lado, estd comprometido com o que é
postulado ou pressuposto. O que agora distingue o colocado do pressuposto € que apenas 0

colocado é focalizado e, portanto, cai sob o golpe da negagéo (D'AVILA, 2004).

A distingéo entre falantes e enunciadores foi introduzida 1980, entdo a recuperacao -
com uma diferengca importante em seu uso. O modelo enunciativo de Oswald Ducrot,
essencialmente, faz uma separacdo tedrica entre o locutor (locutor), responsavel pelo
enunciado, e o enunciador ou enunciador, responsavel por um ponto de vista ou posicao
tomada dentro do enunciado do qual ele ndo € o palestrante. Rabatel também se baseia no
trabalho de Ann Banfield, sem abordar a possivel incompatibilidade dessas duas concepcoes
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tedricas (OLIVEIRA, 2012).

A correspondéncia estabelecida por Ducrot entre sua prépria distingdo entre o locutor
(locutor) e o enunciador ou enunciador (énonciateur) e a distincdo genetiana entre o narrador
e o personagem focal. Isso destaca o carater "polifonico” da narratologia de Genette
(BARBISA e TEIXEIRA, 2002).

No entanto, deve-se notar que Ducrot concebe a historia de forma semelhante a
Benveniste (e ndo como Benveniste revisado por Genette), e sua nocdo de falante-narrador

da narrativa é mais proxima daquela de Benveniste do que de Genette (BIGLARI, 2013).

Ducrot observa, de muitas maneiras, a questdo intersubjetiva da linguagem: o ato
linguistico envolve, em sua esséncia, a relagdo com o outro. N&o se trata, de forma alguma,
de enxergar a linguagem como um simples meio ou instrumento de comunicagédo, no sentido
de transferéncia de algo (BARBISAN, 2006).

Esta é a relagdo inter-humana, o apelo e a referéncia aos outros, inerentes a
linguagem, ela propria um meio e meio para 0s humanos manterem seu debate perpétuo e
inevitavel. A linguagem, independentemente do uso que dela se possa fazer, é apresentado

fundamentalmente como o lugar de debate e confronto de subjetividades (CAMPOS, 2007).

A referéncia ao outro é, portanto, necessaria em qualquer tentativa interpretacdo da
mensagem linguistica. Alids, € sO nesta palavra que se tem a possibilidade de encontrar o
traco humano, no sentido do termo da definicdo do homem em Aristételes como o animal
que tem a palavra (Zoon légon éxon), significado que aparece menos evidente em a

expressao mais comum, o homem é o animal racional (SILVA, 2012).

A teoria do significado proposta por Ducrot se opfe a teoria tradicional do
significado. De maneira particular, se opde a concepcao representativa de significado. Na
teoria tradicional do significado, distingue, no enunciado, trés tipos de indicacdes: objetivo,
subjetivo e intersubjetivo (BARBISA e TEIXEIRA, 2002).

Segundo essa teoria, essa afirmacdo contém um aspecto objetivo, na medida em que
descreve Pedro; contém um aspecto subjetivo (emocional ou expressivo nas palavras de R.
Jakobson) na medida em que expressa uma espécie da admiracdo do palestrante; e contém
um aspecto intersubjetivo porque permite pedir ao destinatario que se comporte de
determinada maneira. O aspecto objetivo as vezes é designado como denotativo e conotativo
0 aspecto subjetivo e intersubjetivo (D'AVILA, 2004).
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A essa concepcdo de sentido, Ducrot opde a concepcdo do valor argumentativo do
enunciado. O carater originario e primario do enunciado estd na sua argumentatividade, ou

seja, na orientacdo que impde ao discurso e aos efeitos (CAMPQOS, 2007).

Oswald Ducrot introduziu a nogdo de enunciador que aplica a novos seres do
discurso abstrato, supostamente encarregados exclusivamente desses pontos de vista, ele
chamo enunciadores aqueles seres que devem se expressar por meio da enunciacdo, sem, no
entanto, serem atribuidos a palavras precisas, se eles falam, é somente nesse sentido que o
enunciado € visto como expressando seu ponto de vista, sua posicdo, sua atitude, mas ndo,

no sentido material do termo, suas palavras (BIGLARI, 2013).

Resumida, a concepc¢do polifénica do sentido dos enunciados segundo estes consiste,
portanto, em admitir que o sentido de qualquer enunciado apresenta seu enunciado como ato
de pelo menos um falante, por um lado, responsavel por dizer, mas nao por este é dito, do (s)
ponto (S) expresso (s), ponto (s) de vista apresentado (S), por outro lado, como o fato de um
ou mais enunciador (es) provavel (s) ser, dependendo do caso, mais ou menos dissociados

ou, pelo contrério, identificados com o locutor (SILVA, 2012).

Nos casos mais simples, sem ddvida, o enunciado apenas encena um Unico
enunciador coincidindo com um unico falante (ele proprio conformado a um sujeito falante
identificavel). Esse seria 0 caso com uma afirmacdo como —O tempo esta maravilhosol,
proferida por alguém que realmente acha o tempo lindo e estd simplesmente tentando
transmitir esse sentimento sem colocar nenhuma ironia nele, sem pretender ecoar algo
(OLIVEIRA, 2012).

Fala ou mesmo simplesmente confirmando 0 que a outra pessoa acabou de dizer.
Mas, mesmo neste caso, a coincidéncia perfeita do falante e do enunciador é entdo apenas
um efeito de significado contextual entre outros que, segundo Oswald Ducrot, ndo € de
forma alguma previsto pelo significado da frase (BARBISA e TEIXEIRA, 2002).

E, além disso, a maioria dos enunciados de qualquer maneira colocam em cena
varios enunciadores que estruturalmente ndo tém o mesmo grau de assimilacdo ao falante.
Assim, os contetdos pressupostos sdo atribuiveis a enunciadores mais distantes do locutor

do que os enunciadores implicados pelos contetidos postulados (D'AVILA, 2004).

Da mesma forma, os enunciados de forma negativa ndo sé implicam, segundo

Oswald Ducrot, um enunciador responsavel pelo ponto de vista negativo geralmente
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identificado com o falante, mas também implicam um enunciador responsavel pelo ponto de
vista positivo correspondente que ndo pode de forma alguma ser identificado com o alto-
falante (BARBISA e TEIXEIRA, 2002).

De acordo com tal hipdtese, um enunciado como "Essa parede ndo é branca"
semanticamente encena um enunciador argumentando que essa parede é branca, a qual se
opde outro enunciador, identificado com o falante, responsavel pelo que é expresso na
proposi¢do negativa (CAMPQS, 2007).

Diversas andlises semanticas multiplicando os enunciadores de acordo com o0s
encaixes, clivagens, aposicdes, conectores, predicados axioldgicos, marcas modais e outras
formas linguisticas desenvolveram-se nos Gltimos anos, mostrando que a hipdtese de Oswald
Ducrot € um instrumento tedrico muito poderoso um grande nimero de fendmenos que até

agora foram parcialmente inexplorados (BIGLARI, 2013).

Sobre este assunto, é de se referir o trabalho do circulo dos chamados polifonistas
escandinavos mostrando que a hipotese de Oswald Ducrot é um instrumento tedrico muito
poderoso, capaz de dar conta de um grande nimero de fendmenos que até agora foram
parcialmente inexplorados (OLIVEIRA, 2012).

A este respeito, ¢ de referir o trabalho do circulo dos chamados polifonistas
escandinavos, que ajudou a esclarecer e sistematizar certos aspectos da teoria de Oswald
Ducrot, em particular no que diz respeito a natureza das varias formas de vinculos (de
tomada de posse, de acordo, de desacordo, etc.) susceptiveis de colocar o locutor em relacdo
com os diferentes pontos visdes envolvidas em seu discurso, as vezes para vincular esses
pontos de vista a outros corpos discursivos como o interlocutor ou diferentes terceiros mais

Ou menos abstratos, até certas vozes coletivas, verdades gerais, etc. (SILVA, 2012).

Forjado e popularizado, 0 conceito de enunciacdo se opde a enunciacdo como o ato
de producdo se opbe ao produto produzido. Como tal, estd ligada a expressdo da

subjetividade, na medida em que esta emerge na propria atividade da fala.

Muito rapidamente, esse conceito abrird todo um novo campo para 0 estudo
linguistico, ainda que sua operabilidade se revele paradoxal: a enunciacdo é de fato
observavel apenas pelos rastros que deixa no enunciado. Esse tipo de analise se define a
partir de uma concepcao dita —restrital de enunciado, centrada apenas no locutor-escritor e

nas marcas de sua subjetividade que podem ser lidas no discurso produzido.
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O conceito alimenta a abordagem tipoldgica dos discursos. Com efeito, a apropriacdo
das formas linguisticas das quais a enunciacdo € o lugar, estd sempre dependente dos
constrangimentos ligados aos diferentes tipos de discurso. H& uma importante distin¢cdo que
marca a caracterizacdo dos géneros discursivos (jornalistico, cientifico, autobiogréafico etc.)
por seu grau de subjetividade, ou, pelo contrario, pelo apagamento enunciativo mais ou

menos pronunciado que apresentam.

Desde Benveniste, 0 conceito de enunciacdo suscitou um grande nimero de analises
e conheceu multiplos usos e reformulacdes, na fronteira entre os estudos linguisticos e 0s

estudos literarios.

Assim, a enunciacao surge como um dos componentes linguisticos de uma estratégia
do discurso, que é sempre invariavelmente também uma encenacdo de si, quaisquer que
sejam as suas determinacdes, e as suas margens de liberdade, a imagem de si, em primeiro
lugar, emergem dos tracos da presencga que o locutor, deliberadamente ou néo, deixa em seu

discurso.

E importante mencionar que a exposicdo tedrica da enunciacdo subsidiou nossa
pesquisa, ampliando a nogdo de interlocutores do didlogo contido no texto de nossa analise,
além de apontar uma possibilidade maior de investigacdo. Entretanto, serviu muito mais para
demostrar como a enunciacgdo transforma a linguagem em discurso, a partir de onde nossa

anélise foi feita.



50

4. RETORICAE ARGUI\/IENTA(;AO: ALGUMAS REFLEXOES.
4.1 Panorama conceitual

Tida como o maior recurso de que dispomos, a linguagem representa a base cultural
da vida em sociedade. E um dos principais fatores para o desenvolvimento humano
(BRONCKART, 2006). As palavras tém e sempre tiveram poder de grandes realiza¢des. Sua
influéncia tem sido soberana em varios espacos e momentos da histéria humana. Diante da
forga que possui, Charaudeau (2010) cita a linguagem como —um poder, 0 primeiro poder
do homeml, e Jaworsky (1999) Ihe atribui a capacidade de criar o mundo: —E através da
linguagem que criamos o mundo, porque ele ndo é nada até que o descrevemosl. NOs a
usamos para fins diversos: impulsionar sonhos, despertar esperanca, conceder perdao,
conquistar o amor de nossas vidas, ganhar ou perder amigos, abrir feridas, aliviar o

sofrimento, abencoar ou amaldigoar.

A linguagem € parte fundamental da equacdo que combina lingua e linguagem para
que o processo de comunicacéo se realize, para que haja a troca de informagGes entre dois ou
mais interlocutores, por meio de signos e regras semioticas mutuamente entendiveis
(RUDIGUER, 2011).

Nesse sentido, pode-se dizer que a linguagem é uma realizacdo concreta e irrepetivel e
se registra de forma oral ou escrita. A linguagem como arte de falar bem, de se comunicar de
forma clara e conseguir transmitir ideias chamamos de retorica, —a arte de usar uma

linguagem para comunicar de forma eficaz e persuasival (RETORICA, 2021).

A retorica nasce na Sicilia grega em meados do século V a.C. Surge numa época em
que, diante da inexisténcia de advogados, os homens livres da cidade que precisam defender
suas causas necessitavam estar instrumentalizados de artificios para persuadir aqueles que
julgavam a veracidade de suas afirmacdes e solicitacbes. Nesse contexto, —surgiram
professores que os educavam na arte do bem falar para que seus discursos se tornassem
claros, objetivos e, sobretudo, persuasivosl (FIGUEIREDO, 2019, p.4) E embora a retérica
tivesse atendido a essa demanda social, serviu, também, a literatura, a filosofia e ao ensino
(REBOUL, 2004).

A retdrica € a arte de usar a linguagem para comunicar de forma eficaz e persuasiva.
Nesse sentido, pode-se dizer que a retorica é uma técnica ou habilidade, tendo como

instrumento fundamental a palavra, e compreende ndo sé saber apresentar bem o discurso
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como fazé-lo de forma convincente.

Halliday (1990, p. 8) define retérica como —o0 uso da comunicagdo para definir as
coisas da maneira como desejamos que 0s outros as vejaml. Ndo & seu objetivo somente
fazer alguém mudar de ideia ou de comportamento, mas também reforgar crencas e atitudes
ja existentes (HALLIDAY, 1990, p. 36).

Diante disso, é importante considerar que € no contexto da comunicagdo que a retorica
se faz, e que esta compreende ndo somente partilhar informacGes, mas conduzi-las a fim de
que 0 receptor seja convencido a enxergar como enxergamos. Além da forca que tem de
levar alguém a mudar de ideia ou comportamento, a retorica teria o papel de —convencer

alguém a ficar mais convicto aindal daquilo em que ja acredita.

Perelman (2004, p. 177) observa que a proposta da retdrica é estudar 0os meios
discursivos de acdo sobre um auditério e tem como objetivo conquistar ou aumentar sua

adesao as teses que se apresentam ao seu assentimento.

Reboul (2004, p. XIV) relaciona retorica a ideia de discurso, e este é o recurso de
persuasdo utilizado. O entendimento é de que o discurso é uma producdo verbal, escrita ou
oral, constituindo uma organizacédo discursiva com inicio, meio e fim e que possa estabelecer
uma unidade de sentido. Segundo o autor, os discursos retoricos teriam a pretensdo de
persuadir — ai estaria 0 seu objetivo. Reboul (2204) define a persuasdo como a capacidade de

fazer o outro crer em algo ou em alguma coisa.

Nessa perspectiva, pode-se dizer que a retdrica se realiza por meio do discurso a
medida que expOe determinado assunto, orientado para persuasdo. Neste contexto, a
persuasao funciona como uma estratégia comunicativa carregada de recursos como ldgica e
racionalidade, para levar alguém a aceitar uma ideia, uma atitude ou realizar uma agdo. Os
argumentos podem ser legitimos ou ndo, mas a intengdo do discursante é levar o auditorio a
adotar certa linha de conduta, teoria ou crenca. E esse convencimento ndo €é somente
racional, mas também emotivo, ndo quer apenas convencer as mentes, almeja-se ganhar os
coragOes (CITELLI, 2002, p.19). Como observa Citelli: —persuadir ndo é apenas sindnimo de
enganar, mas também o resultado de certa organizagdo do discurso que o constitui como

verdadeiro para o receptorl (2002, p. 14).

Em Gorgias, seu principal didlogo sobre a retorica, Platdo questiona o papel dos

sofistas e acusa-0s de praticantes de uma mera techné, que, segundo o filésofo, seria uma
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habilidade pratica sem nenhum compromisso moral, servindo apenas para persuadir e ndo

para ensinar e levar ao verdadeiro conhecimento. (Marcondes, 1999, pag. 75).

Nesse sentido, pode-se afirmar que para Platdo a retdrica ndo cumpria a funcdo de
instrumento didatico e moralizante, restringindo-se apenas a convencer alguém de alguma

coisa, sem nenhuma preocupagdo etica com os resultados desse tipo de discurso.

Segundo a tradicdo, foram os sofistas 0s responsaveis por reunir as concepcdes
epistemoldgicas e éticas que prepararam o terreno para o desenvolvimento da retorica. Para
eles, ao invés de existir uma verdade, o que valia era 0s argumentos, mais ou menos
convincentes. Aos sofistas cabia apresenta-los da forma mais persuasiva possivel (BARILLI,
1979, p. 14-15). A verdade, para eles, era a do momento e da pessoa que apresentava o
discurso. Viveram num momento de passagem do mito para a razdo, num contexto em que o
Homem e o logos se tornam o destaque e a base do discurso. A racionalidade, usada na
compreensdo de processos tanto racionais quanto irracionais, € a mais importante

caracteristica da época.

E importante destacar que mesmo com o grande volume de objetos de estudos e
discussdes dos sofistas, Platdo acusa-os de rejeitarem a verdade e de tratarem a realidade de

forma relativa, e assim deixa-os fora da lista de fil6sofos gregos.

Embora desaprovados por Platdo e por Sdcrates, podemos considerar 0s sofistas 0s
primeiros pedagogos, cuja fungdo consistia em preparar 0s jovens para entrarem na vida

politica, inclusive se desempenharem bem nas assembleias de cidadaos.

A grande questdo envolvia a relativizacdo da verdade dos sofistas contraposta pela
unicidade da verdade defendida por Socrates e Platdo. Reboul (2004, p. 9), observa que —...]
o mundo do sofista ¢ um mundo sem verdade, um mundo sem realidade objetiva, capaz de

criar o consenso de todos 0s espiritos [...]1.

Para os sofistas, a linguagem se constituia numa ferramenta fundamental do discurso
politico, —do modo como as decisBes eram tomadas nas assembleias, no contexto da
democracia ateniensel (Marcondes, 1999, pag. 15). Entretanto, Socrates tece criticas a
retdrica sofista ao demonstrar que —com habilidade pode-se persuadir qualquer pessoa de
qualquer coisa, mesmo de algo que ndo seja verdadeiro ou ndo seja do interesse delal
(Marcondes, 1999, pag. 15). Pode-se observar que o filésofo ateniense desaprova a forma

sofistica de fazer retorica, destacando o descompromisso que este tipo de discurso teria com
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a verdade. Nesse aspecto, tanto na visao socratica como na visao platdnica, a preocupacéo é

a verdade,

Tisias e Corax sdo considerados os primeiros profissionais da arte de falar em publico,
professores que ensinavam a habilidade de se defender pela palavra. Num contexto em que
os cidad&os se sentiam prejudicados e buscavam justa reparacdo dos danos, a habilidade de
convencer pela palavra ganha espaco e relevancia. Corax teria ensinado a Tisias essa arte
em troca do dinheiro que este receberia ao vencer sua primeira causa. O acerto seria que
Tisias s6 Ihe pagaria o valor cobrado pelo ensino se no final a causa fosse ganha, o que
atestaria a eficdcia da instrucdo dada. O pouco que sabemos sobre a existéncia historica
desses dois mestres encontra-se nas referéncias feitas a eles nas obras de Platdo, Aristoteles e
Cicero (Bowder, 1982).

Para Corax, a oratoria é a mée da persuasdo. E embora seus escritos tenham se
perdido e 0 pouco que se sabe a respeito dele encontra-se em citagdes de outros autores, 0

mestre é considerado como um dos criadores da retérica (Reboul, 2004).

Foram os sofistas 0s primeiros que desenvolveram os estudos da Retérica. Embora a
palavra signifigue —sabiosl, 0s sofistas sdo vistos como desonestos intelectuais, que
mascaram a verdade. O julgamento depreciativo feito por Aristételes e Platdo criou a
imagem negativa que os sofistas carregam até hoje. Aristételes chega a chamar a sofistica de
sabedoria aparente, mas ndo real, e contesta que os sofistas ensinavam que era possivel

argumentar sobre qualquer tema, mesmo que os argumentos nao fossem validos.

Dessa forma, segundo o fil6sofo, eles ndo estavam interessados na busca da verdade,
mas em apurar a arte de vencer as discussdes. E como o homem, segundo o sofista
Protagoras, é a medida de todas as coisas, entdo a verdade é relativa, o que justificaria a
intengdo de convencer mesmo com argumentos ndo validos. Platdo se contrapfe fortemente
a essa ideia e vé na retdrica uma oposicdo a dialética, ja que considera esta um debate entre
interlocutores comprometidos com a busca da verdade, mas enxerga naquela um
mascaramento da verdade, que confunde, induz e manipula. E nesse sentido que Citelli
(1991) observa que persuadir é sindbnimo de submeter, e que dai surgiria sua vertente

autoritaria.

Na obra Antilogia, de Protagoras, a técnica argumentativa dos sofistas compreende
argumentar pré e contra determinada posicao, pois todas sdo verdadeiras. Para defender

qualquer posicdo e objetar com eficacia os argumentos dos adversarios, é preciso conhecer
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profundamente os principais argumentos contra e a favor de determinado assunto (CHAUI,
2000).

N&o existe verdade, ou, a verdade é a de quem fala, no momento e lugar de onde fala,
e 0 que importa é a defesa do ponto de vista e a influéncia exercida a partir das palavras do

discursante. Vencer a discussao € o que vale, ndo importando a legitimidade do discurso.

4.2 As dimensdes da retorica: éthos, pathos e 16gos.

Em Arte Retdrica, Aristételes (2014) apresenta a persuasdo como uma forma de
demonstracdo, o que ocorre quando se consegue demonstrar que um enunciado de interesse é
necessariamente verdadeiro, e isso deixa o interlocutor persuadido da tese apresentada. Em
seus estudos, o estagirita distingue trés tipos de meios de persuasdo como forma de apelo a
audiéncia: o éthos, o pathos e o logos. A forma como se apresenta e a forma como discursa
constituem a primeira estratégia, que leva o auditorio a aceitar o orador como digno de
crédito. E isso que compreende o éthos. No pathos, a ideia é que a persuaséo surge dentro dos
ouvintes quando suas emocgOes sdo despertadas pelo discurso do orador. E para fechar a
combinacdo desses trés apelos, no logos a persuasdo acontece por meio do préprio discurso,

quando sdo usados o0s argumentos adequados para provar uma verdade.

As trés dimensdes da retorica estabelecidas por Aristoteles — o éthos, o 16gos e o
pathos — compreendem, respectivamente, o orador, 0 argumento e o auditério. Fiorin (2015,
p.69) observa que —convergem para a persuasao o éthos do orador, o pathos do auditério e 0

16gos, o discursol.

O éthos é a imagem que o enunciador do discurso constréi de si mesmo (FIORIN,
2015, p. 70). Segundo Oliveira (2016), esse elemento diz respeito a quem profere o discurso,
e nos leva a ponderar a imagem do orador a partir de como é sua apresentacdo, seus tracos
de personalidade e carater, seu comportamento perante o publico. Aristoteles (I, 1356a)
esclarece a credibilidade do ethos:

E 0 éthos (carater) que leva a persuasdo, quando o discurso é organizado de
tal maneira que o orador inspira confianga. Confiamos sem dificuldade e
mais prontamente nos homens de bem, em todas as questGes, mas
confiamos neles, de maneira absoluta, nas questGes, confusas ou que se
prestam a equivocos. No entanto, é preciso que essa confianga seja
resultado da for¢a do discurso e ndo de uma prevencgdo favoravel a respeito
do orador.
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Comentando Aristoteles, Fiorin observa que —um orador inspira confianca se seus
argumentos sdo razoaveis, ponderados; se ele argumenta com honestidade e sinceridade; se

ele é solidario e amavel com o auditériol (FIORIN, 2015, p. 71).

Diante deste quadro, a organizacdo do discurso e a postura do orador estdo
intrinsecamente relacionadas como condi¢Oes para que o objetivo de persuadir seja

satisfatoriamente alcancado.

O pathos, conforme explicita Fiorin (2015, p. 74), —ndo € a disposicao real do
auditorio, mas uma imagem que o enunciador tem delal e — essa imagem cria coercfes para
0 discursol. Fiorin (2015) ainda esclarece que o auditério produz o discurso a medida que

determina escolhas linguisticas do enunciador.

Nesse sentido, pode-se dizer que as escolhas e articulagdes dos argumentos do orador
partem de um ponto de vista que este tem do auditdrio, de onde se busca arrancar emocao.
De fato, surge como construcdo do orador, pois este se adapta ao auditorio ao qual se dirige,
haja vista que precisa conhecer —o péthos ou o estado de espirito do auditoriol (p. 73). A
persuasdo, portanto, € acompanhada de um discurso emocionado. Isto implica dizer que os
sentimentos convencem, alterando o julgamento do auditério. Os apelos emocionais nestes

discursos sdo feitos através de metaforas e outras figuras de retorica.

O l6gos, ou o discurso propriamente dito, acontece numa situacdo de comunicagcdo em
que o orador faz uso da razdo e do raciocinio para construir seu argumento. E conveniente
salientar que, como observa Fiorin (2015, p. 46), —comunicar é agir sobre 0 outrol € —nao é
apenas fazer saber, mas principalmente fazer crer e fazer fazerl. Neste contexto, comunicar
significa conseguir adesdo. O l6gos como discurso nesse processo comunicativo de
persuasdo se fundamenta num argumento l6gico, cuja credibilidade esta em sua coeréncia e
estrutura. E importante salientar que a argumentacio implica o uso da linguagem e esta é

polissémica, indissociada da interpretagcdo, —esta sempre carregada de pontos de vistal (p.78)

. Para Aristoteles (2014), o 16gos tem a ver com o proprio discurso, ao passo que este
prova algo, ou pelo menos parece provar. Ainda, segundo o estagirita, o 16gos nos colocaria
num nivel mais aprimorado, no qual é possivel a compreensao do que é bom e do que é mal,
do que € benéfico e do que € prejudicial e do justo e injusto no discurso. O l16gos refere-se ao

conteudo do discurso, tem a ver com a forma como a tese é apresentada. Dessa forma,
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fatores importantes sdo levados em conta como clareza, técnicas, ordem dos argumentos,

distancia do uso de falacias e a forca dos argumentos.

4.3 Organizacao do discurso retorico

Foi Aristoteles quem de fato contribuiu com o primeiro e mais significativo texto (de
valor histérico e obrigatério em muitas consultas) acerca da retérica como ato discursivo.
Fiorin (2014) menciona Aristételes sobre a organizacdo do discurso em duas partes -
exposicdo e prova - mas aponta para Bakhtin (1992, p. 300) sustentando que o plano de
organizacdo formal ndo exige padronizacdo absoluta. Para Fiorin, o plano ficaria dividido

em cinco partes, a saber:

1.Exordio. E a introdugdo do assunto. Tem a funcdo de conquistar o
auditorio, prender a atencdo. O objetivo € criar uma expectativa
favoravel ao que sera apresentado.

2.Narracdo. E a exposicdo detalhada dos fatos que constituem a
questdo. Aqui se trata do assunto, em que os fatos sdo elencados e
onde se indica os eventos. Nesse ponto, Aristételes observa que tudo
deve ser feito na justa medida, sem pressa nem concisdo: —O que fica
bem aqui ndo é nem a rapidez, nem a concisdo, mas a justa medida.
E onde acontece a argumentaco.

3.Confirmagao (provas, em outros autores). E a exposicio das provas
pelo enunciador. Os argumentos sdo usados para confirmar a tese.
Nesse caso, uma vez que o discurso sera de persuasdo, se faz
necessario comprovar aquilo que se esta dizendo. Aqui entram 0s
elementos sustentadores da argumentagéo

4.Digresséo (opcional). Trata-se de uma narrativa ou descricdo que
se afasta do tema, buscando o orador suscitar os sentimentos do
auditorio: indignacdo, piedade, etc.

5.Peroracdo. E o desfecho, a parte final do discurso (conclusio).
Servia para lembrar o auditorio dos pontos principais do discurso e
influenciar suas emocdes. Nesse ponto, o orador tem a Ultima
oportunidade para assegurar que o discurso foi bem recebido.

Essa, portanto, é a forma como se organiza o discurso retdrico, seguindo uma

sequéncia de etapas que se fundem e na qual as diversas partes do discurso exercem
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influéncia sobre cada uma delas. Vai desde o esforco inicial para conquistar e prender a
atencdo do auditdrio até ao ponto de finalmente convencé-lo e ter a certeza da boa recepcao
do discurso.
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5. O EVANGELHO DE MATEUS: UMA ANALISE RETORICO-DISCURSIVA E
LITERARIA DA PERICOPE DO CAPITULO 15,21-28

5.1 Abordagem retorico-discursiva

O objetivo central de nossa pesquisa foi analisar 0 uso de estratégias linguistico-
literrias na conversa entre os oradores Jesus Cristo e a mulher cananeia, buscando
responder: como os dois interlocutores principais utilizam as estratégias acima citadas na

tentativa de convencer ou persuadir, bem como enriquecer a narrativa.

O texto analisado € um recorte do capitulo 15 do Evangelho de Mateus, mais
precisamente a passagem que esta nos versiculos de 21 a 28. O texto ¢ de relevancia para o
cristianismo, pois, embora aparente o contrario, revela que a mensagem de Jesus nao
reconhece diferencas étnicas, culturais e religiosas, e que todos sdo bem-vindos ao Reino de
Deus. A narrativa apresenta uma mulher cananeia, tida como pagd, mas com muita fé. O
texto em analise encontra-se na Biblia, uma compilacdo de textos considerados sagrados
para o cristianismo e parcialmente para o judaismo e islamismo. A versdo utilizada foi a
Biblia de Jerusaléem (2019), nova edicdo, revista e ampliada, pelo fato de ser considerada
atualmente uma das melhores tradugbes para o portugués, sendo esta a justificativa da

escolha.

Ja existem outros trabalhos relativos aos textos biblicos e a tematicas religiosas, mas
nos propomos a apresentar uma analise das estratégias ndo somente linguisticas, mas
literarias, em que se possa perceber a forma como o autor mateano construiu a narrativa. E
notério o fato de que, comparado ao grande volume de trabalhos realizados nas academias, a
analise multifocal de textos biblicos (perspectiva linguistica, literaria, etc.) realizada em um

mesmo trabalho, ainda se demonstra em nimero muito pequeno.

Vaérios trabalhos j& foram produzidos que demonstraram a utilizagdo de recursos
persuasivos em textos biblicos em que se pretende persuadir determinado auditorio. Tais
autores tiveram como ponto de partida os estudos retdricos da linguagem para suas analises.
O objetivo era evidenciar 0s mecanismos argumentativos utilizados pelos oradores do texto
biblico.

5.1.1 A retoricae a linguagem

A proposta deste trabalho surge e avanca dentro dos estudos retdricos da linguagem,
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a partir de uma perspectiva que retoma a Retorica em seus conceitos e funcdes, pontuando a
contribuicdo de Aristoteles (2014), por ser este o sistematizador e organizador primeiro da
teoria. Em um segundo momento, a articulacdo de nosso texto se ancora em Fiorin (2015),
em sua exposicdo didatica dos tipos de argumentos, de onde extraimos o suporte para nossa

analise.

Aristdteles (2014) associa 0 conceito de Retdrica a capacidade de —observar, em cada
caso, 0 que este encerra de propdésito para criar persuasaol ( p.33). Nessa perspectiva, ja que
segundo Aristoteles a Retdrica capacita a observar, ela fornece os meios de identificacéo e
analise dos elementos de persuasdo dentro do discurso, de onde se € possivel ao orador

utiliza-los.

Nesse sentido, procuramos demonstrar, nessa analise, como 0s oradores se apropriam
de argumentos persuasivos com vistas ao convencimento e a persuasdo, a partir de onde se
infere que esta é criacdo do orador, pois ndo lhe precede, mas é trazida e acomodada no
discurso estrategicamente por meio de argumentos. Como enfatiza Aristételes (2014, p. 11),
a escolha do argumento persuasivo mais apropriado € uma descoberta do momento da
producdo do discurso. Nessa perspectiva, 0 orador assume a reponsabilidade de criacdo do
processo persuasivo no discurso retorico. Além disso, Aristoteles (p. 45.) chama a atencao
para a importancia da maneira pela qual se profere o discurso, pois, segundo o estagirita, —a
persuasao é obtida gracas ao carater pessoal do orador, quando o discurso é proferido de tal

maneira que nos faz pensar que o orador é digno de créditol.

Cabe ao orador a maior responsabilidade de, por meio do discurso retorico, criar a
persuasdo. Para entender como esse processo acontece, a Retorica é o campo de estudos para
se fazer tal analise. Segundo Aristételes, € na Retdrica que nos é possivel constatar e
encontrar as evidéncias daquilo que se julga ser adequado para persuadir. Ela teria o poder
de fornecer tais dados (ARISTOTELES, 2014, p.33-34).

Foi Aristoteles quem sistematizou a Retorica e a definiu seguindo um tratamento
primordialmente filoséfico. Muitas contribui¢fes surgiram, como a de Perelman e Obrechts,
responsaveis pelo conceito de Nova Retdrica ([1958] 2014), mas usando como ponto de
partida a Retorica do mestre de Estagira. Esses autores surgem com uma classificacdo dos
quatro tipos de argumentos: 0s argumentos quase l6gicos, 0s argumentos baseados na
estrutura do real, os argumentos que fundam a estrutura do real e os argumentos que

dissociam as nogdes, e todos aparecem no livro langado por eles, com o titulo Tratado da
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argumentacdo: a nova retorica.

Diante deste quadro, optamos por seguir essa mesma classificacdo, porém adotando a
exposicdo didatica apresentada pelo professor José Luiz Fiorin, em seu livro Argumentacéo,
edigdo de 2014.

Considerando que o propdsito deste estudo € analisar apenas 0s argumentos que
aparecem no texto selecionado da conversa entre os oradores Jesus Cristo e a mulher
cananeia, somente esses argumentos serdo definidos e caracterizados de forma mais
detalhada. Nao se trata aqui de qualquer desmerecimento a importancia dos demais tipos de
argumentos, mas o0s elegiveis ao nosso propésito estdo circunscritos ao recorte tedrico

estabelecido previamente.

5.1.2 Argumentacdao e o texto biblico

Como todo discurso tem uma dimensdo argumentativa, seja ele explicito ou ndo
(Fiorin, 2014, p.10), as técnicas usadas na conversa entre Jesus Cristo e a mulher cananeia
tem como objetivo ganhar a adesdo do auditorio (Abreu, 2009). Nesse caso, de forma
alternada, ora o auditorio € Jesus Cristo ora € a mulher cananeia — um auditério de uma

Unica pessoa.

Nessa perspectiva, a medida que utilizam técnicas argumentativas, os dois
oradores estdo fundamentados em elementos retdricos. Durante a analise, serd possivel
verificar que cada orador, em seu turno, utiliza estratégias de persuasdo para convencer o
outro. Ha trés elementos essenciais que fundamentam a argumentacao retérica com vistas a
persuasdo: o orador, o auditorio e o discurso. Eles correspondem ao ethos, pathos e logos,

respectivamente.

O ethos diz respeito ao carater do orador. O —ethos € uma imagem do autor, ndo € o
autor real; € um autor discursivo, um autor implicitol. Nesse caso, no momento em que
desenvolve seu discurso, 0 enunciador vai construindo uma imagem de si mesmo para
impressionar seu auditério (FIORIN, 2014, p. 70). Aristételes afirma que a confianca que o
orador inspira é criada pela forca do discurso, dependendo da maneira como este se organiza
(Aristoteles apud FIORIN, 2014, p. 70).

O pathos é a disposicdo emocional do auditério expressa no momento ou

circunstancia do discurso. Fiorin (2014,p. 73) esclarece que o pathos € o —estado de espirito
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do auditdrio...e a disposicdo do sujeito para ser isto ou aquilol. Dai a importancia do orador
conhecer o auditério a quem destina seu discurso, visto que € por meio dessa percepcao que
nascem os argumentos Vvalidos para determinado momento, conferindo resultados eficazes.
—O orador sempre escolhe e articula seus argumentos em funcédo de um ponto de vista sobre
0 auditoriol (FIORIN, 2014, p. 74).

Logos é o modo de raciocinar coerentemente a construcdo do discurso de persuasao.
Pode-se dizer, entdo, que o logos é a l6gica na base de um argumento. Como exp8e Fiorin
(2014, p. 77): —argumentar, em sentido lato, é fornecer razGes em favor de determinada
tesel. A propria argumentacdo € o que caracteriza o logos. Nesse caso, 0 orador lanca méo,
estrategicamente, de artimanhas retdricas ao construir seu discurso persuasivo. O empenho
do orador aponta para a busca de adeséo a sua tese. —A eficécia do discurso ocorre, quando o

enunciatario incorpora o éthos do enunciadorl (FIORIN,2008, p. 157).

Esses trés componentes retdricos (éthos, pathos, logos) se aplicam teoricamente ao
texto que € base de nosso estudo. O éthos aparece nas imagens que os oradores Jesus Cristo
e a mulher cananeia criam/projetam de si mesmos; o pathos, na disposi¢cdo emocional
despertada, caracterizada por sentimentos e paix0es; o logos, pela organizagdo, pelo
ordenamento dos argumentos. Portanto, o texto biblico escolhido estd permeado desses

elementos como provas retoricas a servi¢o do evento argumentativo.

E importante lembrar que no discurso retérico do texto analisado, o auditorio é
composto pelos préprios oradores a medida que alternam seus papéis na comunicacao
discursiva. Ora o auditério € a mulher cananeia, ora é Jesus Cristo. Quando um produz a
fala, o outro se constitui ouvinte e, portanto, auditério. Como o didlogo é marcado pela

presenca dos dois oradores, na troca de papeis o auditorio se alterna.

De acordo com Perelman (1996), o objetivo da argumentacdo é obter a adesédo
daqueles a quem se dirige — 0 seu auditério. O mesmo autor define o auditério como —o
conjunto daqueles que o orador quer influenciar com sua argumentagaol (PERELMAN,
1996, p. 21) Como o orador, —para construir seu discurso, precisa conhecer seu auditériol
(FIORIN, 2014, p. 73), os oradores do fragmento de nosso estudo constroem seus
argumentos a partir do pathos ou estado de espirito de cada um no momento em que o turno
da fala lhes é conferido. Nesse sentido, a pretensdo € convencer ou persuadir um ao outro,

conseguindo a adesdo a tese desejada.
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5.1.3 Argumentos e técnicas argumentativas do corpus

Por ser o foco da presente investigacdo, apenas dois argumentos quase légicos
(argumento da transitividade e argumento da definicdo) e outras duas técnicas
argumentativas (argumentum ad misericordiam e argumento do siléncio) séo analisados.
Diante disso, foi inevitavel que previamente se apresentasse as conceituacbes dessa
tipologia, antes de aplicad-la ao texto selecionado para nosso estudo. Nesse sentido, é
importante reafirmar, nas palavras de Fiorin (2014, p. 116), que os argumentos —sao razfes
contra determinada tese ou a favor dela, com vistas a persuadir o outro de que ela ¢ justa ou

injusta, moral ou imoral, benéfica ou prejudiciall.

Considerando que os dois primeiros sdo argumentos quase légicos, é importante
ressaltar que o argumento quase l6gico lembra a estrutura de um raciocinio l6gico, mas suas
conclusdes ndo sdo logicamente necessarias. Pode-se dizer que é um argumento
aparentemente légico (FIORIN, 2014, p. 116). Conforme Ferreira (2015, p. 149), ele tem sua

—forca persuasiva na proximidade (semelhanga) com argumentos formaisl.

Conforme a exposicdo fornecida por Fiorin (2014), os argumentos quase l6gicos se
subdividem em trés blocos: os argumentos fundados no principio da identidade; os
argumentos fundados no principio da ndo contradicdo e os argumentos fundados no
principio do terceiro excluido. Perelman e Olbrechts-Tyteca ([1958] 2014), conforme a
Nova Retorica, apresentam esta subdivisio para 0s argumentos quase lOgicos:
incompatibilidade, ridiculo, definicdo, regra de justica, reciprocidade, transitividade,
inclusdo das partes no todo, divisdo do todo em suas partes, comparacgdo e sacrificio. Tanto o
agrupamento apresentado por Fiorin quanto o da Nova Retdrica contemplam os argumentos

utilizados no corpus.

O argumento da transitividade indica relagfes transitivas que abrem caminho para se
passar da afirmacdo para a conclusdo, tornando possiveis as relacbes de igualdade,
superioridade, inclusdo e ascendéncia por meio de demonstrac6es. Trata-se de uma —relacdo
matematica transitiva: se a € igual a b e b é igual a c, entdo a ¢ igual a cl (FIORIN, 2014, p.
126).

O argumento da definicdo se estabelece a partir do principio da identidade, ja que
ndo hd uma maneira Unica de se definir um objeto, e —o modo de definir depende das
finalidades argumentativasl (FIORIN, 2014, p. 118). Neste sentido, o orador se apropria das

conceituagOes, classificacGes de objetos ou referentes. A defini¢do se constroi observando as
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caracteristicas de um elemento ou sua funcdo. Tanto tracos qualificacionais quanto
funcionais sdo levados em conta, Esses dois modos, no entanto, podem ser mesclados
(FIORIN, 2014, p. 118).

O argumentum ad misericordiam é o argumento que apela para o pathos E um apelo
a compaixdo, a misericordia, com a finalidade de que se aprove uma conclusdo. O
ouvinte/auditorio € persuadido a concordar pela simpatia ou compaixdo. Quando se usa esse
argumento, pode-se perceber que parece que as razdes que o orador apresenta sustentam
uma concluséo, mas na realidade ndo sustentam (Downes, 1996). Fiorin (2014, p. 225)
explica gque, nesse argumento, —ao invés de discutir a tese que deveria ser debatida, apela-se

para a sensibilidade, para o sentimentalismol.

Desses argumentos se servem os oradores para convencer ou persuadir o seu
auditorio. A possivel adesdo a sua tese pode vir do uso estratégico dessas técnicas
argumentativas. O pressuposto € de que na conversa entre Jesus Cristo e a mulher cananeia
tudo acontece de forma consciente. Desse modo, existe uma intencdo, um propdsito em

conduzir o outro a aceitacdo daquilo que se supde ser merecedor de confianca, de crédito.

5.1.4 Procedimento metodoldgico

O enfoque é na interpretacdo do objeto, dando importancia ao contexto desse objeto
pesquisado (GERHARDT et SILVEIRA). Trata-se, portanto, da —[...] objetivacdo do
fendmeno; hierarquizacdo das acdes de descrever, compreender, explicarl... respeito ao
carater interativo entre os objetivos buscados pelos investigadores, suas orientacdes tedricas
e seus dados empiricos [...] (GERHARDT et SILVEIRA, 2009, p. 33). Nesse sentido,
buscou-se, neste trabalho, organizar uma analise de como os oradores Jesus Cristo e a
mulher cananeia utilizaram seus argumentos para tentar convencer e persuadir, quando o

turno da fala lhes foi concedido.

Entretanto, é preciso estabelecer o contexto da analise retérica como ponto de

partida, ja que esse deve ser o primeiro a ser considerado (Leach, 2002).

E importante ressaltar, portanto, que ja no inicio do capitulo 15, Jesus Cristo se
depara com um grupo politico-religioso composto de individuos conhecidos como escribas e
fariseus. O momento é tenso e marcado por manifestacdes contrarias da parte deles em

relacdo a Jesus Cristo. O cenario é Genesaré, um vale proximo ao mar da Galileia. Nesse
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espaco, Jesus Cristo é questionado pelos escribas e fariseus sobre a atitude dos discipulos
dele em n&o lavar as mdos antes de fazer as refeigdes, conforme prescreviam as leis

religiosas da época para evitar a contaminacéo do alimento.

Diante dessas reacdes, Jesus Cristo se contrapde ao cuidado exagerado em relacdo
aos alimentos, observando que estes valores estavam sendo superestimados e outros, mais

importantes, esquecidos. Nesse sentido, Jesus argumenta:

Ainda ndo compreendeis que tudo o que entra pela boca desce para o ventre,
e é lancado fora?

Mas, o que sai da boca, procede do coracao, e isso contamina 0 homem.
Porque do coragdo procedem os maus pensamentos, mortes, adultérios,
prostituicdo, furtos, falsos testemunhos e blasfémias.

S0 estas coisas que contaminam o homem; mas comer sem lavar as maos,
isso ndo contamina o homem. (Mateus. 15: 17-20)

No contraponto dos questionadores de Jesus Cristo, o fragmento selecionado para a
pesquisa apresenta os argumentos de uma mulher cananeia na busca de uma resposta

positiva que se supde extrair de seu interlocutor. E o que se pode perceber no texto:

15:21 Jesus, partindo dali, retirou-se para a regido de Tiro e de Sidonia.

15:22 E eis que uma mulher cananeia, daquela regido, veio gritando: : "Senhor, filho  de
Davi, tem compaix&o de mim: a minha filha esta horrivelmente endemoninhada".

15:23 Ele, porém, nada lhe respondeu. Entdo os seus discipulos se chegaram a ele e
pediram-lhe: —Despede-a, porque vem gritando atras de nosl.

15:24 Jesus respondeu: —Eu ndo fui enviado sendo as ovelhas perdidas da casa de Israell.
15:25 Mas ela, aproximando-se, prostrou-se diante dele e pds-se a rogar: —Senhor, socorre-
me!l

15:26 Ele tornou a responder: —Nao fica bem tirar o pdo dos filhos e atird-lo aos
cachorrinhosl.

15:27 Ela insistiu: —Isso é verdade, Senhor, mas também os cachorrinhos comem das
migalhas que caem da mesa dos seu donos!|

15:28 Diante disso, Jesus lhe disse: —Mulher, grande é a tua fé! Seja feito como tu queres!|

E a partir daquele momento sua filha ficou curada

A passagem em destaque € narrada por Mateus, autor do livro. O trecho apresenta

Jesus partindo de algum lugar (Genezaré) a caminho de —as partes de Tiro e Sidoml. A
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leitura do trecho anterior nos permite acreditar que os chamados fariseus ficaram muito
ofendidos, pois, no discurso anterior, 0s argumentos de Jesus desmascararam a hipocrisia
deles. E pelo desenrolar da narrativa, a partida do personagem pregador para Tiro e Sidom

parece ter sido motivada pela fuga de uma possivel armadilha conspiratoria.

O narrador mateano insere a personagem —mulher Cananeial no discurso pela
presenca da expressdo —Eis quel, um termo que reforca a posicdo dela na narrativa e o seu
surgimento na forma de surpresa ou imprevisto. Em sua primeira intervencdo, a mulher
cananeia, conforme narra Mateus, clama: —Senhor, Filho de Davi, tem misericordia de mim,
que minha filha estd miseravelmente endemoninhadal. Verifica-se, nessa passagem, a
existéncia do argumento de transitividade, visto que no titulo —Filho de Davil Jesus é visto
como o Messias, 0 tdo esperado Libertador do povo de Israel e que curava e libertava as
pessoas de poderes escravizadores e que, portanto, poderia libertar a filha daquela mulher do
poder dos demdnios. Dessa forma, depreende-se da fala da mulher cananeia que, por ser o
Messias prometido, Jesus possuiria 0 poder de realizar o milagre. Assim sendo, através
dessa transicdo, Jesus € o Filho de Davi, 0 Messias, e isso se reconhece pelo argumento

quase logico da transitividade.

Nota-se, pelas palavras —tem misericordia de miml e —miseravelmente
endemoninhadal que a oradora usou outro argumento combinado ao anterior: 0 argumentum
ad misericordiam. Neste contexto, fica claro um apelo a piedade. E importante ressaltar que
este tipo de argumento, considerado em outros contextos, € tido como falécia, pois funciona
como uma distracdo da verdadeira questdo, como no caso de reus cujos advogados apelam a
compaixdo e as emocgOes do juiz para a defesa deles. Entretanto, o tipo de apelo no
argumento da mulher cananeia é totalmente legitimo e ndo se configura como falacia, mas
parte de uma imagem viva e presente (a filha endemoninhada) e combina razdo e emocao

num discurso extremamente persuasivo.

Apesar do forte apelo, ndo houve resposta do orador Jesus Cristo: —Mas ele néo lhe
respondeu palavral. Considerando que a expressio —Senhor, Filho de Davil, era usada
exclusivamente pelos judeus e a mulher cananeia era de outra nagdo, é possivel reconhecer
que a reacdo de Jesus pareceu constrangedora, ao que seus discipulos perceberam a
insisténcia dela e pediram: —Despede-a, pois vem clamando atras de nosl (v. 23). O orador
Jesus, neste caso, utilizou-se do argumento do siléncio como recurso para responder a

mulher cananeia, instigando mais ainda reagdes da parte dela ao aparentar certa indiferenca
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ao que ela dizia. Essa técnica argumentativa se apresenta poderosa para combater o
oponente, pois lhe demonstra desdém e lhe induz a acreditar que seu argumento nao €

suficiente ou é falho.

Na sequéncia do discurso, o orador Jesus afirma: —Eu ndo fui enviado sendo as
ovelhas perdidas da casa de Israell. Neste sentido, o orador confirma parte do argumento
sobre sua messianidade implicita nas palavras —Filho de Davil, mas destaca a exclusividade
de seu papel como messias direcionado em favor do povo de Israel. Na argumentacdo em
apreco, pode-se inferir, de forma implicita, o uso que Jesus Cristo fez do argumento da
definicdo, a medida que emprega, simbolicamente, as expressdes —ovelhas perdidasl e —casa
de Israell para se referir aos membros da comunidade de Israel que estavam espiritual ou
religiosamente afastados da comunhd@o com Javé e para 0s quais Jesus veio como Messias

restaurador.

Como resposta ao argumento apresentado, a oradora faz um clamor: —Senhor,
socorre-me!l Mais uma vez, nota-se que a oradora evoca a condi¢do de messianidade de
Jesus Cristo, agora reduzida a —Senhorl e reforga o argumentum ad misericordiam utilizado
no inicio do discurso. E possivel constatar que os dois argumentos combinados (argumento
de transitividade e argumentum ad misericordiam) reaparecem implicitos no apelo —Senhor,

socorre-mel.

Como resposta, o orador Jesus Cristo argumenta: —Nao € bom pegar no pdo dos
filhos e deita-lo aos cachorrinhosl. Nesta argumentacao, é possivel inferir, implicitamente, a
utilizacdo do argumento da definicdo, pois a referéncia implicita € que o "pao” significa as
preciosas béncgdos, "filnos" quer dizer "Israel” e "cachorrinhos" significa gentios ou
estrangeiros, impuros, os pecadores em geral. Embora a metafora cachorrinhos utilizada no
argumento de definicdo proferido por Jesus Cristo implique que a mulher cananeia ndo
poderia ter acesso aos privilégios dos filhos, foi utilizado o diminutivo para significar animal
domeéstico de estimacdo ao qual era permitido entrar na casa e debaixo da mesa, mas que,
mesmo assim, ndo lhe era recomendavel compartilhar 0 —pdo dos filhosl. Verifica-se,
portanto, implicitamente, o uso estratégico do argumento de definicdo no discurso de Jesus

Cristo, em cuja comparacdo (—cachorrinhosl) fica evidente um ato de excluséo.

Na continuacdo do discurso, a mulher cananeia fica com o turno da fala e insiste na

argumentacdo: —Sim, SENHOR, mas tambem os cachorrinhos comem das migalhas que
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caem da mesa dos seus senhoresl. Nessa réplica, nota-se que ela aceita o argumento do
orador, aparentemente preconceituoso, pois cachorro eram 0s ndo judeus, 0s gentios, 0S
pagéos, os de fora do povo de Israel, e parece, dessa forma, desarmar o argumento de Jesus.
Nessa perspectiva, observa-se a condicdo de —cachorrinhol que ela assume com realismo,

mas de forma esperangosa, numa expectativa positiva de resposta do outro orador.

Nesse caso, é possivel perceber que a mulher cananeia contra argumenta com uma
resposta engenhosa. Recorre também ao argumento da definicdo, mantendo elementos do
argumento precedente elaborado pelo outro orador e inserindo agora o elemento —migalhasl.
Aplica em proveito proprio o argumento anterior, acreditando que pequenos fragmentos que
se desprendem do pédo dos ensinamentos e béncdos garantidas ao povo de Israel podem ser
seus e de sua filha. Pode-se inferir, neste caso, a utilizacdo do argumento de definigéo, visto
que define seus elementos e os usa para persistir em seu pedido, apesar das obstrucGes
colocadas nos argumentos de Jesus Cristo. O argumento —os cachorrinhos comem das
migalhasl se apresenta como fato j& estabelecido, possivel, e que, portanto, ela roga por

esses fragmentos de pao na esperanca de se alimentar deles e receber as béncaos.

Nessa perspectiva, pode-se notar que a l6gica excludente de Jesus se confronta com a
I6gica da mulher cananeia. Migalhas, embora fragmentos desprendidos de pdo, também se

constituem em péo e tém o mesmo valor do pao que esta na mesa dos filhos.

Na parte final dos argumentos, o orador Jesus parece vencido pela logica dos
argumentos da mulher cananeia e, prontamente satisfeito, reconhece com uma palavra de
aprovacdo: — O mulher, grande € a tua fé! Seja isso feito para contigo como tu desejas. E
desde aquela hora a sua filha ficou sa.l Ela, como se infere no discurso com o orador Jesus
Cristo, convenceu este da rica e generosa misericordia de Deus. Diante disso, Ele se dobra

diante de tamanha fé, e assume que o pedido de fé daquela mulher € digno de ser atendido.

Fica evidente, ap0s as analises dos argumentos do texto destacado, que a conversa
travada entre os oradores Jesus Cristo e a mulher cananeia, estd tomada de técnicas
argumentativas. 1sso sé foi possivel pela presenca dos argumentos quase 16gicos (e outros
dois incluidos) que forneceram os recursos de que se utilizaram os oradores citados. E
importante ressaltar que o uso dos momentos de fala de ambos no discurso, aconteceu de
forma balanceada, ndo caracterizando relacdo assimétrica, pois aparentemente nenhum deles
deteve o poder da palavra nem o comando do turno conversacional (Galembeck 1993, p. 57).

O quadro a seguir fornece uma exposicao didatica dos argumentos apresentados no texto:
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Quadro 1
Argumentos encontrados no corpus
Argumentos quase l6gicos Outras técnicas argumentativas
Argumento da transitividade Argumentum ad misericordiam
Argumento da defini¢do Argumento do siléncio

Fonte: o pesquisador

O quadro mostra como os oradores Jesus Cristo e a mulher cananeia se utilizaram de
argumentos l6gicos como transitividade e definicdo, bem como fizeram uso de técnicas
argumentativas como o argumentum ad misericordiam e o argumento do siléncio. Fica
evidente, diante deste quadro, que os oradores orquestraram suas palavras com base nesses
argumentos. Nesse sentido, das principais organizacdes discursivas utilizadas na persuaséo,
discutidas por Fiorin em seu livro Argumentacdo (Fiorin, 2014), quatro delas estdo presentes
no fragmento analisado da conversa entre os citados oradores. Nota-se, portanto, que o texto
biblico, a exemplo dessa passagem, apresenta discursos de natureza retérica, e que 0S
oradores Jesus Cristo e a mulher cananeia, na conversacdo estudada, participaram de uma

acdo retoricamente construida por eles.

A nossa proposta nesta primeira parte do capitulo final foi apresentar uma
possibilidade de analise do texto do livro de Mateus a partir do discurso retorico presente nas
falas de Jesus Cristo e de a mulher cananeia. Assim, ap0s a andlise, foi possivel verificar
que ambos os oradores se valeram de argumentos, construidos por eles, com o objetivo de

persuadir.

Ainda nessa perspectiva, foi possivel notar 0 uso ndo neutro dos argumentos, a
medida que sdo evidentes as informacdes fornecidas pelas técnicas argumentativas de como

0 processo persuasivo se deu.

Observou-se também que, embora outras passagens do livro de Mateus apresentem
Jesus como aquele que tem o maior éxito nos discursos de persuasdo, este € um caso em
particular, em que a oradora denominada a mulher cananeia € quem convence e persuade. A
frase —Seja isso feito para contigo como tu desejasl, proferida por Jesus Cristo, atesta que 0s

argumentos dela foram convincentes e persuasivos.

Voltando ao questionamento que orientou nossa analise: como 0s oradores Jesus
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Cristo e a mulher cananeia utilizaram a argumentacdo na tentativa de convencer e
persuadir?, ficou evidente que eles usaram técnicas argumentativas e seu éxito consistiu em

organizar os elementos de natureza retorica de forma estratégica.

Portanto, a expectativa € que, além de ser uma contribuigdo aos estudos retoricos da
linguagem, este estudo apresente as possibilidades de analise retorica do discurso religioso
biblico. No discurso estudado, verificaram-se dois argumentos quase ldgicos e duas técnicas

argumentativas utilizadas pelos dois oradores no processo retérico de persuasao.

5.2 Abordagem literaria

A construcdo das narrativas biblicas segue alguns padrdes, sendo estes orientados
pela finalidade a que se propdem. Um desses padrdes € o da cena-padrdo, mencionada por
Alter (2207), e que representaria ndo uma ocorréncia ritual cotidiana, mas situacdes criticas
da vida dos herois, da concepcdo ao nascimento, do compromisso de casamento a morte
(ALTER, 2007). Uma das caracteristicas bem presentes nessas narrativas € a auséncia de

muitas explicacGes, sendo dito somente o que precisa ser dito.

O texto narrativo escolhido para analise faz uso, predominantemente, do discurso
direto, em que a fala dos personagens é reproduzida de forma direta, integral, literal.
Constitui-se num didlogo no qual os personagens sdo chamados a participar com suas falas,
segundo Mateus 15:21-28:

15:21 Jesus, partindo dali, retirou-se para a regido de Tiro e de Sidonia.

15:22 E eis que uma mulher cananeia, daquela regido, veio gritando: : "Senhor, filho de

Davi, tem compaixao de mim: a minha filha esta horrivelmente endemoninhada”.

15:23 Ele, porém, nada lhe respondeu. Entdo os seus discipulos se chegaram a ele e

pediram-lhe: —Despede-a, porque vem gritando atras de nosl.
15:24 Jesus respondeu: —Eu ndo fui enviado sendo as ovelhas perdidas da casa de Israell.

15:25 Mas ela, aproximando-se, prostrou-se diante dele e pds-se a rogar: —Senhor, socorre-

mel!l

15:26 Ele tornou a responder: —Nao fica bem tirar o pdo dos filhos e atira-lo aos
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cachorrinhosl.

15:27 Ela insistiu; —Isso é verdade, Senhor, mas também os cachorrinhos comem das

migalhas que caem da mesa dos seu donos!|

15:28 Diante disso, Jesus lhe disse: —Mulher, grande é a tua fé! Seja feito como tu queres!|

E a partir daquele momento sua filha ficou curada.

Mateus 15,21-28 forma uma pericope bem delimitada com inicio e fim, dentro da qual
a cena acontece. E necessario destacar que o termo pericope é usado —para descrever um
excerto de texto da leitura litdrgica das Escriturasl. Dentro do texto biblico a pericope esta
relacionada a um conjunto de versos que formam uma unidade de sentido. A partir de sua
etimologia, a palavra significa —um cortel feito no texto para identificar certos temas dentro de
porc¢oes narrativas maiores. (MEINOLF, 2003, p. 43).

Nesse sentido, a demarcacéo inicial (verso 21) se dd com a mudanca de cenério de
Genesaré para Tiro e Sidom. O versiculo 28 faz o fechamento da cena, cabendo ao verso 29
demarcar outra mudanca de cenario. A parte central da narrativa esta entre os versos 22 e 27,

na qual se estabelece o dialogo entre Jesus e a mulher samaritana.

A narrativa de Mateus 15:21-28 se estrutura em cinco elementos constitutivos:
cenario, personagens, narrador, tempo e enredo, e apresenta as estratégias literarias

utilizadas por Jesus e a mulher cananeia.

5.2.1 Elementos da narrativa
Cenario

Embora o capitulo do livro que contém o texto em analise faca mencéo inicial a
Genesaré (—Partindo Jesus dali...I), no didlogo entre Jesus e a mulher cananeia o cenario
muda (—... retirou-se para os lados de Tiro e Sidoml). O versiculo 21 do capitulo 15 altera a
localizacdo arquitetdnica da cena e o fato se da agora em os lados de Tiro e Sidom. O espaco
onde a cena se passa nao apresenta especificidades, mas o cenario ficou estabelecido e
parece indicar que Jesus paradoxalmente busca um cenério oposto, adverso a Israel, a quem
0 préprio Jesus diz que a salvacdo vem primeiro e a quem sdo destinados os privilégios

espirituais.
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Personagens

Na narrativa mateana, Jesus € o protagonista que se estabelece como paradigma, o
modelo de verdade em palavras e agdes, o Filho de Deus que veio como 0 agente que ird
fundar o reino de Deus na terra. E importante salientar que coisas ou outras pessoas podem
ser consideradas personagens a medida que participem ativamente na construcdo da
narrativa, pois —QOs personagens sdo a face visivel do enredo; eles o suscitam, alimentam e
vestem [...]I (MARGUERAT; BOURQUIN, 2009: 75).

O texto em andlise (Mt 15,21-18) apresenta apenas trés grupos ou personagens
ativos: Jesus, a mulher cananeia e o grupo dos discipulos. Apenas mencéo é feita a filha da
mulher. Os céezinhos, 0s senhores e 0s descendentes séo personagens que aparecem dentro
das metaforas pronunciadas por Jesus e pela mulher, mas ndo atuam ativamente. Por sua
intensa atividade retdrica e como a mais atuante personagem, a mulher cananeia pode ser

considerada protagonista da historia.

Tempo

O tempo da narrativa pode ser cronoldgico (acontecimentos marcados pelas horas,
dias e anos) ou pode ser psicoldgico (lembrancas e vivéncias das personagens). Na narrativa
em analise, o tempo cronoldgico ndo estd delimitado, mas estd evidenciado no transcorrer
dos fatos das pericopes anteriores, que se ligam pelas mudancas de cenérios que obedecem a
uma sequéncia de tempo transcorrido. O Unico tempo claramente delimitado na narrativa
aparece expresso pelo advérbio —Entdol (v. 28) e na expressdo —E, desde aquele momentol
(v. 28), que, respectivamente, introduzem a resposta positiva de Jesus e demarca o0 antes e o

depois da cura da filha da mulher cananeia.

O tempo psicoldgico esta presente no texto. A partida de Jesus para Tiro e Sidom (v.
21), fornece a sensacdo de que ele deixou para tras o lugar onde estava, de que algo se
passou. A propria expressao adverbial —Eis quel (v. 22) parece indicar um momento
repentino do surgimento da mulher na narrativa. Todos os argumentos da mulher esperavam
uma reposta, e houve um tempo angustiante na expectativa de que seu pedido fosse
atendido. Apo0s as insisténcias da mulher, o narrador mateano introduz a resposta final e
positiva de Jesus utilizando-se do advérbio de tempo —Entaol que, embora demarque um

tempo cronoldgico, indica um momento psicolégico daquela mulher apds ouvir as palavras
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de Jesus.

Em relacdo ao tempo na narrativa, Alter (2007) destaca a importancia da dinamica
dos verbos, a medida que estes aparecem de forma subita e densamente concentrados,
indicando uma intensidade, rapidez ou atividade deliberada e obstinada.

Narrador

O narrador ¢ a entidade da narrativa que transmite um conhecimento, narrando-o. Em
linhas gerais, qualquer pessoa que conta uma histéria € um narrador (ALVES, 2009). Pela
observacédo do texto em andlise, o narrador se ausenta de explicacdes de fatos e personagens,
e o distanciamento é evidente pelo uso da terceira pessoa. A maior parte da narrativa
acontece pelo discurso direto. O narrador mateano da voz aos personagens para que exercam
suas falas. Nesse sentido, a presenca do narrador é diminuida e o dialogo se amplia para que

os personagens falem de forma direta e integral.

Enredo

O enredo é o contetdo ordenadamente sequencial das acOes realizadas ou a serem
realizadas pelas personagens. Esse contetdo é o elemento de construcdo do texto, fazendo
do enredo o esqueleto da narrativa, onde acontecem acgdes das personagens, bem como 0s
fatos a elas relacionados. Alids, hd uma relacdo de dependéncia inevitavel entre enredo e
personagens: "O enredo existe através das personagens; as personagens vivem do enredol
(CANDIDO,1987, p. 534).

Nesse sentido, a coeréncia l6gica do texto se constréi a partir das personagens, em
torno das quais os demais itens se formam e se desenvolvem. Essa movimentacdo ocorre no
tempo e no espaco e € organizada textualmente pela presenca de verbos de acdo. No enredo,
as situacdes se iniciam, mas acontecimentos quebram a circunstancia inicial, levam a um
conflito que desestabiliza personagens e acontecimentos e chegam ao ponto de maior tensdo

— 0 climax — para depois chegar ao desfecho com uma solugéo.

Além de se constituir como uma cadeia significativa de eventos interconectados
(EFRAT, 2003), o bom enredo deve conter inicio, meio e fim. O enredo possui 0 seu

elemento nuclear, central, chamado de conflito, de onde se pode determinar o nivel de tenséo
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que existe na narrativa. E ai onde se encontram as expectativas que vao criando sentido ou
emocdo no expectador. A propdsito, a etimologia de enredo faz sentido ao significar
—prenderl, —colher na redel, dado o efeito emocional e artistico que pode causar no leitor ou

ouvinte.

Tomando como base esse quadro conceitual que apresenta os elementos constitutivos
da narrativa (cenéario, personagens, narrador, tempo e enredo), propds-se, nesta andlise,
buscar as estratégias literarias utilizadas por Jesus e a mulher cananeia dentro da narrativa.
Embora também personagens, os discipulos de Jesus ndo foram analisados com mais

profundidade dada sua pouca presenca atuante na narrativa.

O dialogo entre Jesus e a mulher samaritana no mesmo conjunto de pericopes,
conforme a narracdo mateana, estabelece um contraponto a atitude de rejeicdo a personagem
Jesus por parte dos escribas e fariseus. O inicio do capitulo 15 é marcado por uma
confrontacdo verbal entre Jesus e esses grupos religiosos. A pergunta —Sabes que 0s
fariseus, ouvindo a Tua palavra, se escandalizaram?l, Jesus se utiliza de uma metafora como
estratégia para sua resposta aos discipulos: —Toda planta que meu Pai celestial ndo plantou
serd arrancadal. (Mt 15:13). Utilizando-se da semelhanca e transferéncia de significados
nesta comparagdo, a personagem Jesus aplica 0 recurso expressivo da metéfora para
conseguir um efeito de sentido na interpretacdo de seus discipulos.

Assim, 0 novo cendrio que abriga 0 encontro de Jesus com a mulher cananeia é
marcadamente oposto ao dos escribas e fariseus, e a personagem a mulher cananeia toma
uma atitude inversa ao comportamento deles. Nota-se a dupla inversdo: o protagonista Jesus
ndo teve a recepcdo que deveria em Israel — sua patria — para té-la em terra inimiga. Os
escribas e fariseus, tidos supostamente como os detentores dos oréaculos sagrados de Israel,
rejeitam o seu messias enviado, o0 —Filho de Davil, que, nesse texto, vai para —os lados de
Tiro e Sidoml, onde é aceito e compreendido em sua missdo pela atitude da mulher

cananeia.

5.2.2 Estrutura da pericope
Na narrativa em tela, o texto esta estruturalmente divido em trés partes:

1. Introducéo: compreende os versiculos 21 e 22, onde o narrador constréi a cena

nas regides de Tiro e Sidom e onde o clamor da mulher cananeia € ouvido em favor de sua
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filha endemonhiada;

2. Enredo central: localizado nos versiculos de 23 a 27, contém a recusa de Jesus
em dar uma resposta imediata (diferente de outras narrativas em que prontamente atendeu
aqueles que o buscavam) e o pedido dos discipulos para que a despedisse. Relata também a

insisténcia e persisténcia da mulher, bem como o debate entre ela e Jesus.

3. Concluséo: ocorre quando Jesus faz seu elogio a fé da mulher cananeia e em

seguida atende finalmente seu pedido.

Ao caracterizar a mulher como —cananeial, 0o narrador mateano lhe fixa um rotulo
que, pela leitura de outras narrativas do texto biblico, implica um termo pejorativo -
sinbnimo de pagdo e inimigo de Israel. Moisés, noutra narrativa, convoca 0 povo a nao fazer
qualquer alianca com as nagfes inimigas, dentre as quais, 0S cananeus, e apresenta o
desdobramento dessa ndo alianga com uma lista de —naosl, para preservar a nagéo de Israel

de qualquer vinculo com aquele povo (Dt 7:1-4).

Assim, a mulher cananeia se destaca na narrativa por sua distin¢gdo do povo judeu,
mas como modelo de fé, embora seja parte de uma cultura religiosa em que se adorava
vérios deuses. E interessante destacar que diferente de outras passagens da Biblia em que
Jesus trava dialogos com diferentes pessoas, nesse fragmento do livro de Mateus a mulher
cananeia, em especifico, é a protagonista da narrativa. Entra em cena gritando —Senhor,
filho de Davil. Na narrativa mateana, € a primeira vez que se da voz a uma mulher
(CARTER, 2002, p. 409) e o narrador confere a ela autonomia no discurso. A fala da mulher
no didlogo com Jesus ja se inicia de forma bem intensa, como se percebe pelo verbo de

elocucdo (—gritandol) usado pelo narrador.

Para além da atitude de gritar em seu pedido inicial, ela se dirige a Jesus como
—Senhor, filho de Davil, demonstrando que ja se assume discipula ou que esta disposta a ser
uma, pois a forma de tratamento usada indica o reconhecimento do poder e autoridade dele
sobre os deménios (Mt 4,1-11, 17,15). Também reconhece nas palavras —filho de Davil que
Jesus é o tdo esperado Libertador do povo de Israel que curava e libertaria as pessoas de
poderes escravizadores. Mesmo ndo fazendo parte do povo escolhido e embora aparentando
um comportamento —submissol, seu pedido parece desafiar a identidade e missdo de Jesus a
medida que reivindica para si 0s mesmos privilégios do povo de Israel e clama o favor do

Deus deles na libertacéo de sua filha.
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A opcéo pelo siléncio diante do pedido dessa mulher causa surpresa: —Ele, porém,
nada lhe respondeul. (v.23). Segundo Alter (2007), a auséncia de comentarios de um
personagem numa narrativa faz com que o leitor reflita sobre qual o motivo de corte no
didlogo. Nesse sentido, 0 autor comenta que quando um personagem escolhe ndo proferir
nenhuma palavra em uma narrativa, o leitor pode subentender que o siléncio por si mesmo

possui um enlace de grande significado que se da pelo encadeamento do enredo.

Nesse ponto da narrativa fica estabelecido o conflito. Pode-se dizer que —O propdsito
literario do conflito é criar tensdo na narracdo, deixando os leitores mais interessados,
deixando-o0s incertos sobre quail dos personagens ou forgas prevalecerdaol (CONFLITO,
2021). Diferente de outras narrativas em que prontamente atende as pessoas que Ihe pedem
ajuda, Jesus surpreende e deixa o leitor apreensivo por ndo entender o que esta acontecendo.
As personagens se encontram diante do desafio que precisam resolver para alcancar seus
objetivos. Essa estratégia utilizada pelo narrador prende a atencdo do leitor, que ndo
consegue de fato entender o que esta acontecendo e a causa dessa atitude de Jesus que é

externada pela auséncia de palavras.

Na sua Unica participacdo na narrativa, os discipulos se mostram incomodados por
compreenderem que o siléncio de Jesus denotava sua recusa em curar e, ainda assim, a
mulher insiste, deixando a situacdo mais dramética, ao ponto de os discipulos pedirem:
"Despede-a que vem gritando atras de nds" (v. 23). A situacdo dela ndo os comove; apenas

seus gritos os fazem sentir perturbados. ,

Diante da fala dos discipulos para Jesus, este responde: "Eu ndo fui enviado sendo as
ovelhas perdidas da casa de Israel™ (v.24). A resposta de Jesus deixa em evidencia um
discurso que ndo abrange todos 0s povos, ao deixar claro que as ovelhas de Israel deveriam
ser encontradas caso estivessem perdidas. Essa fala torna-se um tanto quanto
discriminatoria, considerando que essa mulher era cananeia e paga. Ainda, ha nessa fala de
Jesus a utilizagdo de uma metéfora, ao comparar as pessoas com as ovelhas. A forma como
essa metafora foi utilizada diz respeito a uma figura de linguagem ligada um animal
conhecido no universo contextual da narrativa. Dado o valor que possuia, a ovelha perdida
seria diligentemente procurada pelo seu proprietario, que faria de tudo para resgata-la. Essa
relacdo de semelhanca estabelecida pela metadfora da personagem Jesus representa o

primeiro recurso de obstrugéo ao pedido da mulher cananeia.

Ao utilizar essa figura de linguagem tirada do &mbito pastoril, o narrador faz uso de
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uma estratégia discursiva muito efetiva para o convencimento das pessoas, uma vez que 0

contexto de seus ouvintes lhes garante uma melhor compreensdo da narrativa.

Na Biblia fica claro que Jesus constumava utilizar uma metafora ao comparar 0s
pecadores como ovelhas. Nesse sentido, a Parabola da ovelha perdida é uma das narrativas
em que Jesus comenta sobre o infinito amor de Deus para com seus filhos. Essa parabola
esta presente nos Evangelhos de Mateus e Lucas (Mateus 18:12-14; Lucas 15:4-7). Essa
metéafora da ovelha perdida apresenta como o proprio Deus acolhe os pecadores e fica
satisfeito quando consegue resgata-los: —Digo-vos que assim havera alegria no céu por um
pecador que se arrepende, mais do que por noventa e nove justos que ndo necessitam de

arrependimentol (Lucas 15:4-7).

Na sequéncia da narrativa do Evangelho de Mateus sobre o encontro com a mulher
cananeia, o leitor fica surpreso com a fala de Jesus sobre a metafora das ovelhas em resposta
aos discipulos. A mulher ndo desiste de querer falar com Jesus: —Mas ela, aproximando-se,
prostrou-se diante dele e p6s-se a rogar: —Senhor, socorre-me!l (Mateus 15.25). Ela ndo se
abala pelo fato de ser cananeia e saber que Jesus foi enviado por Deus exclusivamente ao
povo de Israel; muito pelo contrario, ha na narrativa a citacdo que ela o adora. Pelas palavras
da mulher, é perceptivel a fé dessa personagem feminina em Jesus e que ela o reconhece
como mandado por Deus para a Terra. A mulher vé nesse contato com Jesus uma saida para
que sua filha seja curada; ela, inclusive, aparenta estd em grande sofrimento quando clama

por socorro.

Em uma perspectiva literaria, 0 momento de climax dessa passagem acontece de uma
maneira mais acentuada quando Jesus ignora o lamento dessa mulher cananeia. Ele tornou a
responder: —Nao fica bem tirar o pdo dos filhos e atira-lo aos cachorrinhosl. Nesse sentido,
novamente Jesus reafirma que as béncdos de Deus sdo destinadas aos seus filhos, ou seja,

aos judeus, e utiliza outra metafora, ao referir-se aos outros povos como —cachorrinhos".

Diante da fala de Jesus direcionada a mulher, o leitor fica na expectativa de que a
personagem se retire e ndo mais insista na tentativa de que Jesus interceda por sua filha,
principalmente ao perceber que a fala de Jesus parece nitidamente discriminatoria.
Entretanto, a narrativa segue de um ato diverso ao esperado pelo leitor. A mulher aceita o
argumento de Jesus: —Isso é verdade, Senhor, mas também os cachorrinhos comem das

migalhas que caem da mesa dos seus donos!I.

Nessa fala da mulher cananeia, fica perceptivel o respeito da personagem com



77

relacdo a figura de Jesus, utilizando novamente o pronome de tratamento "Senhor”, ao
dirigir-se a Cristo. A mulher de Canad reconhece de onde veio, mas ainda deixa claro que
possui uma grandiosa fé em Deus e na palavra de Jesus, e quando pede por socorro, acredita
na misericordia de Deus para com a humanidade e que o que € pedido por ela é uma migalha
diante do poder divino. Outra perspectiva de analise diante do —siml da mulher ao
argumento de Jesus e o contra-argumento dela logo em seguida, mostra com que rapidez e
forca ela replica seu interlocutor com um raciocinio 16gico e que atinge a acdo esperada. A
capacidade persuasiva da mulher cananeia foi téo eficaz que Jesus, diante da resposta dela, :
reconhece que seu argumento j& é incontestavel: —Diante disso, Jesus lhe disse: _Mulher,
grande € a tua fé! Seja feito como tu queres!* E a partir daquele momento sua filha ficou

curadal.

A abordagem do Evangelho de Mateus, mais precisamente a analise da passagem do
encontro da mulher cananeia com Jesus, preocupou-se em investigar como o texto,

enquanto narrativa literaria, foi construido.

Aproximar-se do evangelho de Mateus representado como uma unidade narrativa
significa concentrar-se na histéria como ela é narrada. Quando lemos a narrativa
mateana, temporariamente abandonamos a realidade do nosso mundo e entramos
em outro mundo que é autbnomo e que possui suas proprias regras. Esse mundo,
gue possui seu prdprio tempo e espaco, é repleto de personagens e marcado por
eventos que, em graus variados, sdo exaltados ou desprezados de acordo com 0s
sistemas de valores desse mundo. Ao adentra-lo temos experiéncias nele, e
experimentando-o, saimos e retornamos, talvez mudados, para nosso proprio
mundo. (KINGSBURY, 1986, p. 2).

E importante destacar que o narrador, nessa passagem de Mateus, coloca o leitor
como participante da narrativa, nos momentos em que ha a observacdo e avalicdo dos
episodios que sdo sucedidos na narrativa, bem como quando faz o leitor refletir sobre o
motivo de Jesus ndo atender o apelo da mulher por trés vezes. Nesse sentido, Alter (2007),
enxerga uma estratégia de repeticdo em que ha trés repeticdes sequenciais, terminando em
um climax. Alter (2007) ainda explica esses trés momentos: 1) ha o silenciamento de Jesus
diante da mulher cananeia, cuja auséncia marca a fala como uma maneira de ignorar o que
foi pedido pela personagem feminina; 2) Jesus mais uma vez ignora a mulher e direciona
sua fala para seus discipulos utilizando a metafora do favorecimento as ovelhas perdidas de
Israel, em detrimento dos outros povos; 3) a terceira obstru¢do acontece quando Jesus deixa

claro que —o péol é para —os filhosl e o reino de Deus pertence exclusivamente aos judeus.
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O fato de Jesus ignorar por trés vezes o apelo da mulher ndo faz com que ela desista
de tentar dialogar com Jesus e fazer com ele interceda pela sua filha. 1sso revela sua fé e sua
perseveranca diante de Jesus Cristo.

Por fim, a narrativa apresenta o seu desfecho quando Jesus decide ajudar a mulher:
—Seja feito como tu queres! E a partir daquele momento sua filha ficou curada”. Diante da
mudanca de acdo de Jesus, os discipulos ndo comentam sobre o que aconteceu. O fato de
Jesus atender ao pedido da mulher cananeia revela uma atitude que supera 0s preconceitos
sociais, religiosos e culturais inferidos da narrativa e reposiciona a personagem Jesus como

aquele que acolhe a todos em sua missdo de —Filho de Davil — 0 messias da esperado.

Segundo Alter (2007), os textos narrativos contidos na Biblia, com destaque aos
evangelhos, revelam a misséo e os sofrimentos de Jesus Cristo durante sua passagem pela
Terra. O protagonista das narrativas biblicas, aqui incluindo a mulher cananeia como
coprotagonista desse texto do Evangelho de Mateus, tem como enfoque a missdo de Jesus
como filho de Deus, 0 seu ensinamento aos seus discipulos e o efeito do seu discurso sobre

as pessoas que encontrava durante a sua caminhada.

As estratégias utilizadas pelo narrador do Evangelho de Mateus com relagdo aos
personagens da narrativa sdo muito similares as utilizadas nos demais livros que fazem parte
da Biblia. Nesse sentido, as personagens nao sdo analisadas sobre qual o motivo de ter feito
determinada acdo, nem tampouco ha indicios do seu fluxo de consciéncia e de como
desencadeiam suas ideias em seu interior. Entretanto, essa estratégia empregada de sutileza
das personagens ndo os deixa pouco caracterizados, nem deixa de fornecer ao leitor uma

ideia que ndo permita imagina-los como reais.

A divisdo estabelecida por Frye, tedrico literario, sobre os usos da linguagem, o
uso poético, o uso alegdrico e o descritivo, defende que na Biblia temos um novo
uso: o proclamativo, o que caracterizaria a intensidade das tramas e personagens,
tendo como objetivo incluir o leitor nos temas, nas op¢des das personagens, em
seus dilemas éticos. O texto seria, portanto, sucinto porque caracterizado por um
grande apelo a que o leitor crie a sua propria histdria a partir da historia contada.
(MAGALHAES, 2012, p. 140).

Esse detalhamento menos aprofundado sobre os motivos das acbGes de cada
personagem causa ao leitor dois efeitos de sentido: 1) uma ambiguidade das personagens que
as aproximam da verossimilhanca e 2) a auséncia de a¢lGes que podem ser previstas das

personagens. Consequentemente despertam no leitor uma aproximacdo que permite melhor
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estudar sobre determinado protagonista ou personagem. Nesse sentido, a verossimilhanca é
estabelecida quando nos coloca em contato com o que acontece na historia da narrativa, sem

necessariamente precisar de referéncias concretas da realidade.

O conceito de mimesis

O conceito de mimesis foi discutido pela teoria literaria, ja que trabalha com uma
visdo independente da literatura com a realidade. Dessa maneira, a propria realidade torna-se
um arranjo, visto que é construida através de recursos que sao simbolicos. Assim, 0s textos
de biblicos como literatura ndo operam por meio de um referente, mas através da
verossimilhanca. Para Chartier (1990), a realidade ndo pode ser vista como uma referéncia
objetiva e exterior ao discurso, mas construida pela linguagem. O leitor ao ter um sentimento
de aproximacdo com a personagem, consequentemente torna-se também mais perto da

narrativa.

[...] aquilo que se Ié na obra literaria é sempre mais que literatura. Ou menos:
quando entre o que a obra diz e 0 modo pelo qual diz, o leitor sente um
descompasso, uma inten¢do ndo realizada, um discurso subjacente ndo integrado e
gue necessita de esclarecimentos adicionais para que possa ser absorvido por ele.
Na obra que o leitor sente como realizada, a distancia entre 0 mais € 0 menos é
preenchida pela tensdo que se instaura entre o que diz a obra e 0 que o leitor é capaz
de dizer ap6s a leitura. E precisamente esta tensdo entre a obra e o leitor (0 que
impde tanto o desejo da leitura quanto a atencdo exigida para a satisfacdo dele) que
cria os multiplos significados que levam a ler na literatura mais do que apenas
literatura. (BARBOSA, 1990. p.15).

E importante enfatizar ainda, que essa passagem em especial, do encontro de Jesus
Cristo com a mulher cananeia, possui todos os elementos que fazem parte de uma narrativa:
narrador, enredo, espaco, personagens e tempo, bem como a linguagem literaria em que sdo
utilizadas figuras de linguagem a fim de comunicar uma ideia ou dar mais forca para o
discurso.

A nossa proposta, nesta segunda parte do capitulo final, foi detectar estratégias
literarias utilizadas pelas personagens da narrativa. Foi possivel verificar que o ocultamento,
0 siléncio, a repeticdo, e a prdpria construcdo do texto em discurso direto foram estratégias

usadas pelo narrador mateano e que envolvem o leitor e o prende a narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho de dissertagdo buscou sustentar, em primeiro lugar, a importancia
da Biblia numa perspectiva literaria, partindo do proprio conceito de literatura e abrindo
caminho na busca dos pressupostos para a leitura desse livro pelo prisma literario. A partir
dessa ideia, procurou, de forma panoramica, desenhar as ligacdes possiveis entre Biblia e
literatura a partir da critica e teoria literarias. Nessa perspectiva, trouxe para 0 texto o
reconhecimento de teodricos ao valor literario do texto biblico, ancorando-se em Eagleton
para o conceito de Literatura, Auerbach e Alter para sustentar a andlise literaria, além de
Aristoteles ao conceito de retdrica. Ainda utilizamos Fiorin, na apresentacdo didatica, para
andlise retorico-discursiva, além de outros autores que deram suporte ao trabalho.

A problematizacdo compreendeu observar as estratégias retorico-discursivas e
literarias presentes no didlogo entre Jesus e a mulher cananeia em um recorte do livro de
Mateus, mais precisamente no capitulo 15 e nos versos de 21 a 28. O narrador mateano
apresenta uma caracteristica comum aos escritores biblicos, que € de ndo prover analises dos
motivos das atitudes das personagens e muito menos de seus processos psicoldgicos. Ao
leitor cabe preencher as lacunas deixadas, o que Ihe confere uma aparente autonomia de
interpretacdo. Tal estratégia pode dar a impressdo de que a personagem precisaria estd mais
completa e que, portanto, 0 texto estaria desorganizado. Ao contrério, porém, o leitor tem
uma sensacdo de que a personagem pudesse ser real. Essa for¢a da personagem faz parte da
leitura e deriva desse momento, entre o texto e o leitor. Esse efeito é chamado por Alter
(1997) de —efeito de reall, caracteristica de personagens das narrativas biblicas. Dois efeitos
surgem como resultado dessa economia de informagdes: (1) sensacdo de ambiguidade e (2)
imprevisibilidade da personagem. No caso do primeiro efeito, a imprecisdo da personagem
Ihe confere verossimilhanca; no segundo caso, ao passo que busca conhecer mais a fundo a
personagem, o leitor fica mais ligado a narrativa.

A proposta foi investigar ndo sO as estratégias literarias, mas também as estratégias
retérico-discursivas usadas pelas personagens enquanto oradores numa discurso
argumentativo. E como —todo discurso tem uma dimensdo argumentatival (FIORIN, 2014,
p.10), buscou-se realizar uma andlise do fragmento do livro de Mateus a partir do discurso
retorico presente nas falas de Jesus e da mulher cananeia. Foi possivel verificar que ambos
0s oradores se valeram de argumentos, construidos por eles, com o objetivo de persuadir. O
questionamento que orientou nossa analise foi: como os oradores/personagens Jesus e a

mulher cananeia utilizaram a argumentacdo na tentativa de convencer e persuadir e, ao



81

mesmo tempo, utilizaram estratégias literarias em suas falas? Ficou claro que eles usaram
técnicas argumentativas e seu éxito consistiu em organizar os elementos de natureza retorica
de forma estratégica, além das estratégias literarias presentes na narrativa que atestam a
construcdo elaborada dos personagens do livro de Mateus.

Dessa forma, confirmamos as hipdteses levantadas de que, pelas analises feitas, o
narrador proveu as personagens de estratégias tanto retorico-discursivas quanto literarias na
construcdo da narrativa. Portanto, a economia das informag0es, o siléncio das personagens
em alguns momentos, 0 uso de metaforas sdo estratégias altamente significativas, pois
prendem a atencdo do leitor a narrativa. Do ponto de vista retérico-discursivo, 0s
argumentos utilizados pelas personagens enquanto oradores atestam sua competéncia
linguistica quando a fala lhes é conferida.

E conveniente desdobrar sumariamente as estratégias utilizadas para se confirmar a
hipotese levantada. A repeticdo e o ocultamento estdo bem destacados no texto analisado
(Mt 15:21-28). Essas duas técnicas sdo utilizadas pelo narrador até o final da narrativa. E
surpreendente que o narrador ndo explica o porqué da recusa tripla de Jesus em atender ao
pedido de uma mée desesperada. O pedido s6 é atendido na quarta vez, satisfazendo o desejo
daquela mulher: —Mulher, grande é a tua fé! Seja feito como tu queres!|.

O texto parece oferecer um enigma a ser desvendado. Quais as reais intencfes da
acdo da personagem? Ensinar seus discipulos (e ao leitor)? De fato, ndo ajudar a mulher,
levando-a a convencé-lo da cura que ela precisava? A narrativa ndo fornece a resposta e 0
foco é para a grande fé de uma mulher da qual ndo se esperava tal demonstracdo. O
ocultamento e a repeticdo imprimem sua marca no texto. Tais caracteristicas sdo sustentadas
por Alter (1997), conforme citado neste trabalho.

Outra caracteristica presente é o discurso direto. Surge no ponto mais alto da
narrativa, quando o conflito se instalou e o desfecho ja acena para o final. A narrativa em
analise pode admitir dois protagonistas que atingem seu ponto crucial do conflito, em que
ndo sabemos se a personagem Jesus convencera a mulher a ir embora ou se a mulher tera seu
pedido atendido. O discurso direto, nesse caso, imprime mais forca ao didlogo e gera intensa
expectativa.

Em se tratando da analise retorico-discursiva do texto, as estratégias utilizadas foram
0s préprios argumentos construidos pelos oradores Jesus e a mulher cananeia na tentativa de
convencer ou persuadir. Foi possivel confirmar dois argumentos quase ldgicos e duas
técnicas argumentativas que surgiram na fala dos oradores de acordo com as condi¢des da

narrativa. O desdobramento da andlise permitiu identificar os seguintes argumentos:
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argumento da transitividade, argumento da definicdo, argumentum ad misericordiam e
argumento do siléncio. Segundo Fiorin (2014. p. 78), —a argumentacdo é uma questdo de
linguageml e —comunicar é agir sobre o outrol (p. 46). Nessa perspectiva, pode-se dizer que
0 recurso retorico teve sua realizacdo na conversa entre Jesus e a mulher cananeia, a medida
que o discurso foi orientado para a persuasao. Neste contexto, a persuasdo funcionou como
uma estratégia usada por ambos os oradores na expectativa de que pudessem convencer o
interlocutor.

Assim sendo, concluimos que a narrativa do fragmento de Mateus 15:21-28
apresenta diferentes estratégias, tanto literarias quanto discursivas, na tentativa de persuasao
do leitor. Tais caracteristicas fazem da narrativa um texto elaborado, atraente e convidativo.

Em suma, embora a leitura do texto em andlise possa ser prevista como sem
compromisso ou aceitacdo pelo leitor quanto a proposta contida, o narrador prende esse
leitor em uma posicdo que o faz examinar a narrativa. As proprias agdes, atitudes de
personagens, combinacdo de cenas, a avaliagdo dos conflitos, atualizam a narrativa para o
leitor e ocorre ai a concretizacdo do objetivo do narrador: a alternativa proposta pelo texto
narrativo é virtualmente possivel. Quanto as questdes retdrico-discursivas, a identificacdo é
imediata e da mesma forma cria no leitor a expectativa do desfecho da leitura, e isso prende

a atencgdo ao texto.
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