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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo analisar comparativamente as pecas A Morte de um Caixeiro Viajante, de
1949, do dramaturgo norte-americano Arthur Miller e A moratéria, de 1955, do dramaturgo brasileiro Jorge
Andrade, com foco nas figuras paternas, isto é, o fito de analisar como foram representadas e qual o impacto que
desempenharam nos desfechos dos textos draméticos citados. Nos dois objetos de estudo, as figuras paternas
representam figuras masculinas que passam por uma transi¢cdo histérica. Ha personagens coadjuvantes nas pecas
que delineiam determinadas acfes desses protagonistas, isso fica evidenciado a partir da exposicdo de alguns
problemas de relacionamento como mundo e seus familiares. Os personagens sdo figuras apresentadas ndo apenas
como homens com masculinidade dominadora, como também individuos que possuem problemas pessoais , 0s
quais 0s tornam inseguros e instaveis emocionalmente. Suas relagdes com os filhos sdo parte de maior tensdo
dramética nas pecas, revelando os aspectos tragicos da paternidade no inicio do século XX. Por meio das
personagens nas obras e no modo como elas se relacionam entre si, é possivel verificar uma analise feita pelos
autores, das consequéncias negativas do sonho americano e da crise cafeeira de 1929.

Palavras-chave: Dramaturgia. Tragédia Moderna. Literatura Comparada. Patriarcado. Paternidade.



ABSTRACT

This study aims to produce a comparative analysis from the plays The Death of a Salesman, from 1949, by the
North American playwright Arthur Miller and The Moratory, from 1955, by the Brazilian playwright Jorge
Andrade, focusing on father figures, analyzing how they were represented and what their impact was played in the
endings of the dramatic texts. In the two objects of study, the father figures represent male figures who move into
a historical transition. There are supporting characters in the plays that outline certain actions of these protagonists,
exposing relationship problems with the world and their families. They are figures not only presented as men with
dominating masculinity but also with personal problems that make them insecure and emotionally unstable. Their
relationships with their children are part of the greater dramatic tension in the plays, revealing the t ragic aspects
of fatherhood in the early 20th century. Through the characters in the works and the way that they relate to each
other, it is possible to verify an analysis made by the authors of the negative consequences of the American dream
and the 1929 coffee crisis.

Keywords: Dramaturgy, Modern Tragedy, Comparative Literature, Patriarchate, Paternity.
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INTRODUCAO

Apbs os conhecidos “Loucos Anos Vinte”, nome pelo qual ficou conhecida a década
1920, quando o Estados Unidos da América (EUA) viveu seu primeiro apogeu econdmico no
sistema capitalista, e ele deu forga a ideia do American Way Life, uma expresséo da euforia
econémica baseada no poder de aquisi¢cdo e no consumo.

Todo esse crescimento estava baseado no alto consumo de produtos industrializados e
nas especulaces no mercado financeiro. Empresas foram abertas de forma repentina, visando
dar conta da necessidade do mercado. Tudo isso realmente causou um excesso de expetativas
gue se tornaram a causa da faléncia de milhdes, da reducdo de producdes, produtos estagnados,
desemprego e porcentagens alarmantes, causando fome e desespero em 1929.

A Grande Depresséo foi vivida e sentida pelos dois dramaturgos a serem analisados
nesta dissertacdo. Em realidades distintas, um bem no centro da calamidade de Nova lorque, o
outro nos cafezais do interior paulista de um pais com instabilidade politica. Foi assim,
provavelmente, que ao entrar em contato com a dramaturgia surgiram as ideias para 0s textos
das pecas.

O drama expresso em A Morte de um Caixeiro Viajante, de Arthur Miller, retoma a
figura do homem médio dos EUA, que acredita no sonho americano e ainda vé o pais capaz de
superar a Crise de 1929; isto ¢, com o New Deal, quando o presidente Roosevelt promoveu
obras publicas, beneficios sociais, como, por exemplo: salario minimo, seguro desemprego e
interveio nos valores do mercado e nos meios de producdo. E assim imerso nesse universo de
promessas que se encontra o Willy Loman, o caixeiro viajante.

Um estudo sobre as figuras paternas em A Morte de um Caixeiro Viajante, de Arthur
Miller, encenada pela primeira vez em 1949, e A Moratdria, de Jorge Andrade, encenada pela
primeira vez em 1955, possibilita verificar que os grandes patriarcas guardavam uma posicao
conservadora, poder e influéncia. Diante de qualquer mudanca avultada pela sociedade,
adotavam posicao de contestagédo clara e, algumas vezes, violenta.

Willy Loman e Joaquim, em diversos momentos ao longo dos textos de A morte do
caixeiro viajante e A Moratdria, respectivamente, apresentam comportamento impulsivo e
agressivo. Dois homens de personalidade temperamental e representantes de uma época
diferente da atual, diante de mudancas histérico-sociais e econémicas, isto &, sem a percep¢ao

de que a Crise de 1929 afetou ndo s6 os mercados, mas também abalou os alicerces de como
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aquela sociedade funcionava. Com o passar do tempo, surgiram primogénitos que néo

reconheciam mais suas figuras paternas, mulheres indo para o mercado de trabalho, com o valor

humano e do trabalho sendo pervertido, bem como o valor da palavra sendo substituido pelo
das cédulas. Suas desmedidas sdo causadas somente pela falta do dinheiro e a perda de valores
que eles, muitas vezes, nao saberdo diferenciar se sao bons ou ruins.

Responder a esse efeito do progresso capitalista serd um desafio para as personagens
patriarcais das pecas citadas. As relacdes destes homens com outros personagens trardo a
analise enriquecedora acerca de como suas personalidades funcionam fora do ambiente
familiar. A maneira que suas reacdes afetardo seus filhos, Biff e Happy Loman, Marcelo e
Lucilia, nas respectivas pecas, sera o principal foco do estudo aqui presente.

Para analisar as problematicas aqui expostas, € preciso mergulhar em um estudo
comparativo da literatura das pecas literarias, buscando investigar suas masculinidades e como
suas paternidades se deram diante dos problemas sociais das a¢Ges apresentadas no drama.

As obras a serem analisadas sdo quase contemporaneas, seus autores tiveram uma
preocupacdo com o homem moderno, sofrendo com os efeitos das mudancas daquela época. A
quebra da bolsa de Nova York, em 1929, causou um efeito econémico devastador em solo
norte-americano e nos bardes do café no Brasil. Nesse cenério, os valores trabalhados nas pecas
ainda dialogam sobre os problemas gerados por essa crise. Miller e Andrade testemunharam
essa transicdo, fazendo de suas obras um manancial de expressdes dessas dores vividas tao
intensamente pelas suas personagens patriarcais e suas familias.

As figuras patriarcais ruiram em algum ponto, tanto em A Morte de um Caixeiro
Viajante, de Arthur Miller, quanto em A Moratoria, de Jorge Andrade. Essas figuras terdo pela
frente percalgos para além da crise econdémica. Nesse sentido, o estudo aqui ira analisar como
um pai provedor lida com o ndo prover mais, de que forma lidardo com seus primogénitos que
contradizem ndo so as convengdes, mas tambeém as altas expectativas dos pais.

A respeito dessa perspectiva das figuras paternas das duas obras, recaird o olhar das
obras que dialogam entre si. E nessa época da Grande Depressdo e da Crise Cafeeira que as
sociedades passam por uma mudanca social de ruptura com varias tradi¢des sociais, pois com
a escassez de recursos basicos, quase todo homem daquela época foi capaz de atos desesperados
ou de enlouquecer no processo.

Por isso, o fato de escolher como foco do trabalho as figuras paternas das pecas A Morte
de um Caixeiro Viajante, de Arthur Miller, e A Moratoria, de Jorge Andrade, a fim de expor

como essas mudancas sociais afetaram o homem patriarca daquela época. Em suma, séo pegas
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reconhecidamente importantes do publico norte-americano e brasileiro, fundamentais para o

inicio da carreira de seus autores.

A primeira obra apresenta Willy Loman, um caixeiro viajante que comeca a questionar
toda sua vida, profissional e pessoal. O quanto valeu todos os seus anos de trabalho. Como criou
0 seu primogeénito. Ja a segunda peca trata de um bardo do café, chamado de Joaquim e em
decadéncia, e como sua familia comegou a entender que 0s grandes dias haviam terminado. Isto
é, desajustado pelas grandes mudancas financeiras e pessoais, até a constatacdo da realidade
dessa derrocada.

Em ambas as pecas, os autores trabalham a questdo da memoria e seu efeito no presente.
Assim, instaura-se ndo s6 uma espécie de jogo mental para 0s protagonistas, mas uma exposi¢do
dolorosa daquilo que os transformou. Logo, um dos temas suscitados pelas pecas é, sem duvida,

como as relacBes patriarcais afetam-se com a incapacidade social dessas figuras paternas.

Para estabelecer um estudo comparativo entre as pecas A Morte de um Caixeiro
Viajante, de Arthur Miller, e A Moratoria, de Jorge Andrade, para determinar uma relacao entre
as figuras paternas, pode-se partir dos estudos de Paul Van Tieghem, que buscava como
resposta para Literatura Comparada, uma analise baseada nas varias leituras que levavam a
pesquisa das fontes e das relacdes intertextuais. Dessa forma, pesquisar sobre a figura paterna
na construcdo da masculinidade e a manutencdo do patriarcado no inicio do século XX, com
essas pecas, torna-se possivel.

Essas relagbes sdo mais probleméaticas ao serem analisadas nessa perspectiva
comparativa, porque nos levara até os pressupostos acima citados. Eles sdo a forga motriz que
gera a animosidade pela falta de dinheiro e compreensao das mudancas para aqueles individuos
arraigados em sonhos e tradicoes.

Paul Van Tieghem acreditava que o leitor podia ser visto a partir de alguns niveis de
leitura: o primeiro ¢ uma leitura de “amante” da mesma, guiado pela curiosidade, pela sua
imaginacdo, pelo simples prazer; o segundo nivel é um de reflexdo e julgamento, onde ha
comparagfes com outros objetos lidos, sempre refletindo e julgando; o terceiro é a busca de
criticas, ensaios, artigos sobre os autores lidos; o quarto nivel é a busca por reminiscéncias sobre
amentalidade do autor, as ideologias da obra e periodo historico no qual estéo vivendo.

Outra teoria relacionada com as obras sera o patriarcado como estrutura social que
determina o comportamento masculino. A masculinidade dos homens como filhos e pais sera

vista aqui como uma forma de compreensdo social feita pelos dramaturgos nas duas pecas.
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CAPITULO I - AUTORES, SUAS OBRAS E AS TEORIAS ASSOCIADAS AELAS.

A Morte de um Caixeiro Viajante (1949), de Arthur Miller e A Moratoria (1955), de
Jorge Andrade, sdo pecas protagonizadas por figuras paternas. Esses patriarcas podem ser vistos
como uma descri¢do de um periodo histdrico conturbado acerca de eventos anteriores e durante
a Crise de 1929.

O caixeiro viajante Willy Loman sofre com delirios de grandeza, proprios do sonho
americano, porque o faz acreditar na prosperidade ilimitada diante do trabalho duro e da postura
de vencedor. Logo, a meta de vida do protagonista é a vivéncia desse sonho e isso se estende
para os filhos dele.

Por sua vez, na obra A Moratdria (1955), de Jorge Andrade, o protagonista Joaquim €
um bardo do café que, ap6s a Crise de 1929, encontra-se falido. Em 1932, ele tem a esperanca
de reaver sua fazenda, atraveés de uma moratéria concedida pelo governo. Dessa forma, o
fazendeiro protagoniza relacBes conflituosas com seus filhos, tanto no passado quanto no
presente.

Em sintese, é possivel interpretar, a partir da leitura das referidas obras, os dois
protagonistas, isto €, por causa dos problemas financeiros, ndo sabem lidar com seus problemas
familiares, principalmente no que tange as relagdes com os seus respectivos filhos. Enfim, Willy
Loman e Joaquim (patriarcas) séo vitimas de forgas maiores, como o funcionamento econémico

de sua época; além disso, seus filhos negam os valores transmitidos por eles.

1.1 0S AUTORES

Arthur Miller é um dramaturgo norte-americano que reflete sua percepcdo social. Ele é
um critico social e cria sua ficgdo a partir do que viveu. Contudo, Ina Camargo Costa, em sua
obra Panorama do rio vermelho, discorda da importancia de sua biografia na sua obra, em
contraponto a Eugene O’Neill. No entanto, a trajetoria de Miller ajuda-nos a entender melhor
sua obra (COSTA, 2001, p.141).

Ind Camargo Costa acrescenta ainda:

[...] em Miller é necessaria uma sofisticacdo extra, porque fica um pouco
dificil evitar o ingrediente explicitamente ibseniano, sobretudo de suas
primeiras pec¢as; a informagdo psicanalitica é solicitada pelo proprio
dramaturgo; e da tragédia grega as pegas sO querem ‘atualizar’ o que ele
mesmo chamou de ‘compromisso social’ (0 que por certo ndo impede a
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classificacdo dos desfechos a um Joe Keller ou a Willy Loman como trégicos,
na medida em que o conceito grego de catastrofe foi assimilado ao da tragédia)
(COSTA, 2001, p. 141).

Ind Costa traz o termo ibseniano? para referir-se ao dramaturgo Henrik Ibsen, porque
tinha como principal caracteristica expor um problema social, ou seja, contando um drama
particular. Além de atribuir a Arthur Miller essa caracteristica comum ao autor noruegués, a
teatrologa explica que o norte-americano afirmava compromisso social, mas isso ndo tirava o
aspecto tragico de suas pecas.

Esses dois elementos revelados por Ind Camargo Costa, levam-nos a reflexdo de que
trazia pouco de sua trajetéria de vida as suas obras, além do fato de que ele era compromissado
com as consideracdes feitas a partir delas, o que é possivel verificar por meio do conhecimento
de sua vida e obra.

Nascido em Nova York, filho de poloneses, Arthur Miller vivenciou a Crise de 1929,
experiéncia que o marcou para escrever sobre o American Dream (Sonho Americano) durante
toda sua vida. Formou-se em dramaturgia na Universidade de Michigan, em 1938. Sua primeira
peca, chamada de Honors at Dawn, encenada na mesma universidade, rendeu-lhe o prémio
Hopwood, também concedido pela instituicdo. Casou-se pela primeira vez em 1940 e teve dois
filhos.

Em Todos eram meus filhos (1947), sua peca de estreia na Broadway, ficou evidente
toda a critica ao capitalismo imperialista norte-americano. No ano de 1949, seria encenada pela
primeira vez A Morte de um Caixeiro Viajante, considerada uma de suas principais obras, haja
vista que, nos Estados Unidos da Ameérica, sucesso e dinheiro estdo aliados ao alcance das obras
artisticas. Logo, a obra mencionada foi ganhadora do Pulitzer de Teatro e associou-se a maior
obra de Arthur Miller. Em seguida, viria a peca As bruxas de Salém (1953), que ndo fez muito
sucesso com o publico, algo reconhecido pelo préprio dramaturgo, dizendo ser muito fria
(MILLER, 2009, p.389), mas a pega ocorreu como critica voraz a persegui¢ao anticomunista
do marcartismo?.

Segundo Christopher Bigsby (2008, p.71-72), um de seus bidgrafos, é nessa pega que 0
dramaturgo demonstra toda sua abordagem ibseniana de inocéncia e culpa de atos privados,

sendo debatidas, muitas vezes, pelos proprios personagens, confrontando-se consigo mesmaos.

1 Termo relativo ao dramaturgo Henrik lbsen, considerado criador do teatro realista moderno.
2Termo relacionado ao nome do Senador norte-americano Joseph MacCarthy, que promoveu campanha
anticomunista nos EUA.
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Miller foi denunciado por Elia Kazan e chamado pelo Comité de Atividades Antiamericanas
do Congresso, por participacdo nas reunides do Partido Comunista.

Durante a Segunda Guerra Mundial, os EUA e a Rdssia aproximaram-se para derrotar
0s exércitos do Eixo (Alemanha, Italia e Japdo). Essa aproximagdo causou a paranoia de
parlamentares norte-americanos que, anos mais tarde, ganharia forga na pessoa do senador
Joseph MacCarthy, o qual perseguiu ndo sé artistas de Hollywood, mas também funcionarios
publicos homossexuais. Mesmo que o senador mencionado nao fosse, desde o inicio, a face
dessa perseguicdo, seu nome alcunhou todo o periodo (FLORES, 2015, p.196-197).

Sao essas perseguicdes politicas que fardo Arthur Miller escrever a peca As bruxas de
Salém (1953). Ela retrata as inconsisténcias dos julgamentos feito a jovens mulheres acusadas
de bruxaria. Nela, essas adolescentes passam a questionar, durante o julgamento, os atos da
populacdo de Salém com relacdo ao que as acusavam. Ao questionar os limites do que é aceito
como atos de fé e 0 que é bruxaria ligada ao maligno, interpreta-se que o dramaturgo se refere
as situacdes promovidas e semelhantes pelos interrogatorios do Comité de Atividades
Antiamericanas do Congresso, quando impds testes de patriotismo e lealdade aos seus
interrogados (CORREA; DIMITROV, 2015, n/p).

Separou-se em 1956, no mesmo ano dessa convocacgao. Casou-se pela segunda vez com
Marilyn Monroe no fim do mesmo ano. Foi condenado pelo comité acima mencionado, por ndo
entregar os nomes dos participantes do Partido Comunista, mas essa decisdo seria anulada pelo
Tribunal Federal de Apelagédo, em 1958. Depois, separou-se de Marilyn em 1961, e escreveu,
em seguida, um drama intitulado Depois da queda (1964).

Casou-se novamente em 1962 com Inge Morath, fotografa envolvida na documentacdo
da producdo do filme The Misfits (Os inadaptados ou mesmo Os desajustados, na versdo
brasileira) com quem veio a ter mais dois filhos, Rebecca e Daniel. A primeira seguiu carreira
artistica como produtora e escritora no cinema, é casada com o ator Daniel Day-Lewis. E
Daniel, nasceu com Sindrome de Down e foi mandado para uma instituicdo pelo pai, que nunca
visitou o filho, mas recebia frequentemente visitas da mée. Ela faleceu em 2002, ap6s isso, 0
marido envolveu-se com uma jovem trinta e quatro anos mais nova que ele.

Arthur Miller teve uma vida marcada por homenagens depois das primeiras décadas de
carreira. Ganhou vérios prémios, como o prémio espanhol “Principe das Asturias”, mas nao
deixou jamais seu lado critico. Recebeu uma homenagem na Turquia, mas ndo permaneceu para
recebé-la, e em solidariedade ao seu colega Harold Pinter, que havia sido expulso por criticar a

tortura. Miller morreu em dezembro de 2004 por insuficiéncia cardiaca (BIGSBY, 2008).
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Arthur Miller influenciou muitos outros dramaturgos, sabe-se que pelo menos Aluizio
Jorge de Andrade Franco, mais conhecido pelo nome artistico de Jorge Andrade foi um deles.
A relacdo dos dois foi curta, mas decisiva, porque durante um curso nos Estados Unidos da
América, Miller teria aconselhado Andrade nos rumos da sua escrita, segundo Olhares (2015,
p.106), de Lajosy Silva.

O dramaturgo paulista nasceu em Barretos, em maio de 1922. Filho de cafeicultores,
cursou a faculdade de Direito do Largo S&o Francisco, mas a abandonou e trabalhou por um
tempo como fiscal na fazenda da familia.

Jorge Andrade, insatisfeito com essa vida, inscreveu-se na Escola de Arte Dramaética
(EAD), depois de assistir a um espetaculo protagonizado pela sua futura amiga, Cacilda Becker,
no Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). Ela, inclusive, seria decisiva para 0s primeiros passos
dele como dramaturgo (MAGALDI, 2004, p.228-229). Sua peca de estreia seria A Moratoria,
escrita em 1954, encenada pela primeira vez em 1955, e contou com a participagdo de Fernanda
Montenegro.

A obra conquistou o Prémio Saci, concedido pelo jornal A Folha de Sdo Paulo aos
melhores do cinema e teatro. Em seguida, vieram outras obras de sucesso, tais como: Pedreira
das Almas, escrita em 1957, e encenada no ano seguinte; Veredas da Salvacédo, de 1964
(Enciclopédia Itad Cultural).

O dramaturgo langou um ciclo completo de pecas que representa a formacdo da
sociedade paulista. Um grupo de dez pecas, nas quais Jorge Andrade entrelagcou personagens e
a Historia de quatrocentos anos no Brasil. O ciclo seria assim organizado por pegas como: As
Confrarias, sobre o escasseamento das riquezas em Minas Gerais; Pedreira das Almas que
retrata a decadéncia dos fazendeiros de café; A Moratdria, sobre a Crise de 1929; O telescépio,
obra que mostra 0s sobreviventes da recessdo econdmica de 1929; os excluidos permanentes
em Vereda da Salvacdo; para mostrar o ambiente urbano na ordem seguinte do ciclo em A
Escada, Senhora na Boca do Lixo e os Ossos do Bardo; uma espécie de autobiografia em Rasto
Atras e encerra o ciclo com O Sumidouro.?

Depois de seu sucesso no teatro, Jorge Andrade trabalhou, escrevendo novelas para TV
Tupi; em seguida, na Rede Bandeirantes. Dessa forma, suas pecas foram adaptadas para
televisdo e cinema. Ele, no entanto, nunca abandonou os palcos definitivamente. Morreu de

embolia pulmonar em margo de 1984, na cidade de S&o Paulo.

3 ANDRADE, Jorge. A Moratoria. In: Marta, a arvore e o relégio — ciclo completo. Ed. Cintra, 2013.
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1.2 AS OBRAS

A Morte de um Caixeiro Viajante (2009), de Arthur Miller, foi uma peca encenada em
1949. Ela tece uma critica ao sonho americano por meio da figura paterna de Willy Loman, um
caixeiro viajante. A peca inicia com a didascalia* descritiva, uma caracteristica propria do
dramaturgo, da divisdo de palco e de muitos elementos para encenagéo.

O cenéario € composto por uma casa vazada, ou seja, € possivel ver seu interior. O
ambiente é descrito com dois quartos, um de Willy Loman e sua esposa Linda. O outro é dos
filhos, o primogénito Biff Loman e o cagula Happy Loman. A casa ficcional conta com um
patio, que faz uma curva até o proscénio onde é o quintal. Nesse espaco acontecem as
“imaginac¢des” (termo utilizado por Miller) e cenas urbanas do protagonista. O dramaturgo
estabelece linhas imaginarias para determinar o tempo em que as cenas ocorrem: a esquerda, as
cenas do presente; a direita, as do passado (MILLER, 2009).

As acles ocorrem, muitas vezes, ao passado e presente, simultaneamente. Willy vive
entre 0 agora e suas lembrancas. Para deixar claro, a descri¢do das acdes serd de forma linear.
Assim, o drama se desenrola a partir do jovem vendedor, caixeiro viajante, Willy Loman. Este
é pai de dois meninos e vive em uma bela casa no suburbio de Nova York.

Nesse interim, Willy sobrevive sustentando a familia a partir das comissfes de suas
vendas, as quais Ihe trouxeram conquistas como a casa e 0 carro, por ser um homem crente no
trabalho duro. Um homem de palavra que coloca isso acima de um contrato assinado. O
protagonista acredita que seus varios clientes também eram seus amigos, mais do que contatos
de trabalho.

Dessa forma, Willy tinha a iluséo de ser um homem importante nas cidades onde fazia
suas vendas. Ele esforcava-se para transmitir uma imagem de ser bem sucedido. E por isso, 0
caixeiro sempre incentivava seu primogénito a ser um rapaz popular. Entdo, o cacula Happy,
por ficar a margem desses incentivos, sempre buscava ser como o0 primogénito, tanto para ser
notado pelo pai, quanto pelo irmao.

Willy Loman teve oportunidade de ter uma vida diferente no Alasca com o irmé&o Ben,
mas ele preferiu seguir a vida de vendedor, assim como o pai dele fora. O personagem tem

como vizinho o empresario Charley, que o auxilia em pequenos empréstimos quando as vendas

4 Didascélias sdo instrugbes dadas pelo autor a seus atores (teatro grego, por exemplo), para interpretar o texto
dramatico. Por extensdo, no emprego moderno: indicagdes* ou rubricas*. InformagGes retiradas do Dicionario de
Teatro, de Patrice Parvis (2015).
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véo mal. O empresario tem um filho chamado Bernard. O menino tem verdadeira admiracéo e
estima por Biff Loman, filho mais velho do caixeiro, mesmo sendo mais inteligente.

Bernard desempenha papel importante no desenrolar do drama. Ele alerta a Biff sobre a
iminéncia de uma reprovacgdo escolar. Esse fato faz Biff ir atras do pai e descobrir a amante
desse. A infidelidade faz o primogénito refletir sobre tudo o que seu pai o ensinou, até aquele
momento. Ele percebe como era injusta a situacdo da mée vestindo trapos, enquanto a amante
recebia roupas novas. A partir disso, Biff entende que seu pai vivia uma mentira.

Como consequéncia da decepcdo com o pali, Biff reprovou na escola e perdeu a bolsa
universitaria. Com efeito, optou por ndo contar sobre a traicdo a sua mae. Desiludido e perdido,
0 jovem cometeu um furto e passou um tempo preso. Em liberdade, ele buscou caminhos
diferentes daqueles projetados pelo pai.

Na linha do tempo presente, o drama apresenta um Willy Loman exausto, sem conseguir
manter-se na realidade. O filho mais velho, ainda sem rumo, esta de volta a casa dos pais. O
filho mais novo, bem-sucedido, ainda mantém a admiracdo inabalavel pelo irméo e o pai. Sua
esposa sabe que as coisas ndo vao bem, mas mantém-se ao lado do marido. O vizinho Charley
continua sendo um homem de sucesso financeiro, com um filho formado em direito, ambos nédo
se opGem a ajudar 0s vizinhos.

A exaustdo, os constantes conflitos com o primogénito e a sanidade oscilante véo
gerando cada vez mais tensdes para Willy. Ele torna-se cada vez mais agressivo e instavel por
conta da exaustdo e da sanidade debilitada. Essa agressividade gera muitos embates entre pai e
filho, conflitos amenizados por Linda, Happy e Charley.

Na peca, Miller intercala momentos do passado com o presente, mas também existem
os “dialogos imaginarios” de Willy, por exemplo, quando ele dialoga com o seu falecido irmao
Ben. Este se tornou um homem bem decidido, ao ir para o Alasca procurar diamantes, ja
falecido. Por vezes, as aparicdes de Ben sugerem arrependimento do protagonista de ndo o ter
acompanhado.

Em tom crescente, esse didlogo com o passado comeca a sugerir a loucura da
personagem principal. Ao se ver acuado pelo fracasso profissional e financeiro, ele decide tirar
apropria vida para que a familia seja beneficiada coma quitacdo da hipoteca da casa.

Em A Moratoria, o drama tem como pano de fundo a queda da bolsa de Nova York, que
afetou a industria brasileira de café e os cafeicultores. Diante da crise, muitas fazendas perderam
suas producgdes, uns fazendeiros perderam suas terras, outros tantos mantinham fé que o

governo podia salva-los com moratérias.
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Assim como na peca de Arthur Miller, Jorge Andrade cria cenas que se intercalam entre
0 passado e o presente. O drama da familia de Joaquim se passa em 1929 e em 1932. Ele é um
bardo do café, herdeiro de terras pertencente a varias geracoes da familia e tem dois filhos,
Marcelo e Lucilia.

Marcelo deveria ser o sucessor do pai nos negdcios, mas nunca sentiu proximidade com
a figura paterna e aproveita-se ao maximo do fato de terem dinheiro e posi¢&o social, para ter
uma vida boémia na cidade e proxima a fazenda. Lucilia estuda um curso de costura na cidade,
para desagrado de seu pai. Ela tem uma personalidade muito parecida com Joaquim, o que, por
muitas vezes, serd motivo de discussdo com ele. A esposa de Joaquim, Helena, é uma mée
protetora e zelosa que tenta ajudar o marido na administragcdo da fazenda.

Por conta da Crise de 1929 e da ma administracdo da fazenda, Joaquim vé suas terras
serem tomadas pelo banco. Em um movimento de solucéo, ele pede ajuda ao cunhado que ja
havia perdoado uma divida anterior. Ao receber, além da negativa, uma atitude arrogante do
cunhado evidenciou que havia perdoado empréstimo anterior, Joaquim o agridiu.

Passa-se 0 tempo e, em 1932, Joaquim e sua familia vivem na casa de Elvira e dependem
das doacOes da anfitrid. Esses dois fatos aumentam as insegurancas do patriarca e torna
conflituosa a relagdo com os filhos. Joaquim passa de um homem ativo trabalhador a alguém
dependente das circunstancias. Marcelo vé-se obrigado a trabalhar, ndo suportando o fato dessa
nova necessidade, ele comeca a beber quase todos os dias. A mais determinada da familia,
Lucilia, faz vestidos para vender, tornando-se praticamente a principal fonte de renda da
familia, visto que o irmdo ndo poupa dinheiro e nem consegue ficar muito tempo em um
emprego.

Em determinado tempo, todos sabem que a moratdria ndo ira acontecer, mas escondem
0 quanto podem de Joaquim. Ele, ao saber da noticia, ndo tem uma reacdo desesperada, mas
conformada. Lucilia, porém, protesta, prefere o pai disposto a lutar, mas com tudo consumado,
ele a tranquiliza. Em seguida, comeca a pensar no que acontece na fazenda, com a rotina, as
plantas e vai mergulhando em reminiscéncias; as vozes dos quatro véo se tornando murmurios
e as luzes do palco apagam-se (ANDRADE, 2013, pp.2861-5024).

1.3 ALITERATURA COMPARADA E METODO
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Como é possivel notar, A Morte de um Caixeiro Viajante (2009) e A Moratoria
(2013) dialogam e trazem temas semelhantes ao abordar a representacédo da figura paterna. A
Literatura Comparada € a abordagem teorica utilizada para a analise das obras.

Sandra Nitrini, na apresentacdo de sua obra Literatura Comparada (2015), afirma ser
impossivel uma resposta definitiva sobre o que é Literatura Comparada. Estabelece que o
acompanhamento de sua histéria traz a certeza de elos inquebraveis na politica de relaces
internacionais, das suas relacGes entre varias culturas e de cooperacdo entre instituicdes
universitarias.

Para entender a Literatura Comparada, hd dois pensamentos logicos a respeito. O
primeiro é que ela teve um inicio com varios caminhos, do qual formou-se um todo teérico. O
segundo é que, quando surgiu as literaturas de paises diferentes, surgiu a necessidade de
compara-las. Logo, ela teve inimeras formas pelas quais se tentou organizar e fundamentar
como disciplina (NITRINI, 2015, p. 19).

Em toda teoria nova, o inicio tem discordancias quanto aos aspectos técnicos,
metodoldgicos e quais sdo seus objetos de estudo. E mesmo com as variantes na trajetoria da
Literatura Comparada, entende-se que (NITRINI, 2015, p. 19):

[...] 0 que é literatura comparada? — 0 acompanhamento de sua histéria nos da
a certeza de seus elos inquebraveis com a politica de relagdes internacionais,
de relagcOes entre diferentes estratos culturais de uma mesma comunidade, de
relagbes entre comunidades distintas e até mesmo de relagBes nas proprias
instituicGes universitarias. Enfim, literatura comparada e politica entrelagam-
se desde suas origens (NITRINI, 2015, p. 16).

Sandra Nitrini explica o0 ambiente em que surge os estudos de literatura comparada. Os
aspectos politicos das relagbes internacionais, muitas vezes, sobressairam-se com a
objetividade de estabelecer o método aplicavel a Literatura Comparada. Tania Franco
Carvalhal, na obra Literatura Comparada, publicada em 2006, compara esse inicio da teoria

com a Torre de Babel, mas esclarece sobre os objetivos dela:

Por outro lado, a comparagdo ndo é um método especifico, mas um
procedimento mental que favorece a generalizag&o ou a diferenciagdo. E um
ato légico-formal do pensar diferencial (processualmente indutivo) paralelo a
uma atitude totalizadora (dedutiva) (CARVALHAL, 2006, p. 6).
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Para Carvalhal, na literatura comparada, 0 método € a forma de achar semelhancas e
diferencas entre as literaturas, usando a observacdo para desenvolver uma teoria, a fim de
estabelecer pressupostos para chegar a uma premissa dedutiva do maior para 0 menor, em uma
analise comparativa dos textos de diferentes autores.

A primeira publicacdo de um estudo comparativo ocorreu em uma coletanea de trechos
selecionados por Noél e Laplace, em 1816, mas ainda ndo havia comparacéo efetiva entre obras.
Depois, Abel-Francois Villemain divulgou a expressdo literatura comparada através de varios
termos, dentre eles, histéria comparada. Posteriormente, J.J Ampére cita em seu discurso um
termo associado que seria histéria comparativa das artes e da literatura, o que tornou a literatura
comparada parte da critica literaria (CARVALHAL, 2006, p.10).

Dessa maneira, pode-se utilizar a ideia: “Nada vive isolado, todo mundo empresta a todo
mundo: este grande esforgo de simpatias ¢ universal e constante”. A sentenca escrita por
Philarete Chasle traduz um passo fundamental para unir literatura comparada, historia literaria
e conciliar analises com aporte tedrico de outras areas do conhecimento (CARVALHAL, 2006,
p.11).

A historia da Literatura Comparada surgiu quando as ciéncias iniciaram um processo de
analises comparativas. No século XIX, muitos cientistas encontravam-se para engrandecer e
promover os avancos cientificos. A Literatura ndo tardou a seguir 0 mesmo processo. Nesse
periodo, ocorreu um encontro entre a escritora francesa Germaine de Staél, Goethe (precursor
do romantismo alemao) e do critico literario Sainte-Beuve, todos entusiastas desse processo de
encontros entre escritores estrangeiros.

Como ja mencionado, os franceses foram os primeiros a acolher a matéria com o rotulo
geral de: Curso de Literatura Comparada. N&o sem dificuldades, pois quando pensada como
uma expressdo, o raciocinio é simples a respeito do significado: literaturas serdo comparadas.

No plano das praticas, é bem diferente, como explica Tania Franco Carvalhal:

No entanto, quando comegamos a tomar contato com trabalhos classificados
como "estudos literarios comparados”, percebemos que essa denominacao
acaba por rotular investigacbes bem variadas, que adotam diferentes
metodologias e que, pela diversificacdo dos objetos de analise, concedem a
literatura comparada um vasto campo de atuacdo

[...] denso bloco de trabalhos que examinam a migracdo de temas, motivos e
mitos nas diversas literaturas, ou buscam referéncias de fontes e sinais de
influéncias, encontramos outros que comparam obras pertencentes a um
mesmo sistema literario ou investigam processos de estruturacdo das obras
[...] (CARVALHAL, 2006, p.5).
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A autora destaca nesse trecho a fragmentacdo das formas como se realizaram as
pesquisas na literatura comparada. E como a falta de critérios claros expandiu os objetos ou 0s
limitou, percebe-se que ela traz as informacdes de estudos sobre “estruturas das obras”, o que
apesar de ser levado em conta nos estudos comparativos, ndo € o principal objetivo.

A0s poucos, muitos paises sistematizaram a disciplina, no fim do século XIX e inicio
do século XX. Isto é, na Alemanha, com Moriz Carriére, na Inglaterra com Hutcheson
Macaulay, na Italia com De Sanctis, nos Estados Unidos da América com Irving Babbit e em
Portugal com Teofilo Braga. O que todos tinham em comum era a necessidade de unir Historia
da Literatura, Literatura e Critica Literaria. Assim, o termo Literatura Geral era sinbnimo de
Literatura Comparada.

Dessa forma, trés grandes escolas surgiram. A soviética, que tinha como grande
exponente Victor Zhirmunsky. Ele postulava a literatura como produto da sociedade,
preocupava-se em diferenciar relacdes caracteristicas dos paises soviéticos com as importaces
culturais, analise associada ao momento politico da época. Essas grandes escolas surgem com
diferentes abordagens e variam entre ideias nacionalistas.

A escola norte-americana admitia comparag0es entre literaturas nacionais, 0 que nédo
ocorria na corrente francesa. Eles aliam seus pensamentos ao new criticism, corrente que
separava 0 autor do texto, concentravam-se somente nos elementos textuais, outra distin¢ao
para com os franceses.

Na Franca, Fernand Baldensperger e Paul Hazard instituiram duas regras. A primeira
regra era do contato direto e comprovado entre 0s autores e seus respectivos paises. Esse
processo incentiva os estudos sobre as influéncias de autores de paises diferentes, tempo e
espaco, dentre outros. A segunda, constituia-se a vincular os estudos comparativos a visao
historica dos autores, no intuito de comparar os diferentes movimentos literarios.

Por sua vez, surge na Franca um dos primeiros textos fundamentais da Literatura
Comparada, com Paul Van Tieghem. O tedrico publicou em 1931 um manual intitulado La
litterature comparée, que contém um capitulo onde o tedrico expde seus principios e métodos.

Em Literatura Comparada — Historia, Teoria e Critica, de 2015, Sandra Nitrini resume
as principais ideias do comparatista francés: “O conceito de literatura comparada explicita-se,
no livro de Paul VVan Tieghem, como disciplina particular que se situa entre a historia literaria
de uma nagdo e a histéria mais geral” (NITRINI, 2015, p. 24). Percebe-se, pela sintese das
ideias expostas de Van Tieghem, porque ele desconsiderava a possibilidade de a teoria

comparativa dissociar a Literatura da Historia.
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Na obra Literatura Comparada: textos fundadores (1994), organizada por Tania Franco
Carvalhal e Eduardo F. Coutinho, uma série de tradugdes dos textos originais desses pensadores
da literatura comparada foi trazida, para compreensdo desses primeiros teoricos. Na traducéo
feita por Cleone Augusto Rodrigues, as principais ideias de Paul VVan Tieghem foram expostas.

O tedrico francés explica sua ideia para literatura comparada atraves de uma alegoria.
Pede ao leitor que se imagine numa biblioteca, onde livros de varios letrados foram deixados.
A este caberia selecionar titulos que Ihe causassem interesse. Apos a leitura dos titulos, ele
poderia ler outras obras dos mesmos autores, ou outras relacionadas e depois retornaria a elas
para uma segunda leitura.

O leitor passaria de uma leitura crua para uma leitura mais atenta. Numa leitura
amadurecida, agora ele ndo seria mais um simples leitor, mas um pesquisador de fontes e

influéncias:

Ao fim de algum tempo, se 0 seu espirito ja esta amadurecido, e se vocé tem
certo interesse pelas coisas do intelecto, esta simples leitura ndo lhe basta
mais. Vocé sentiu e se deleitou, sem mais; agora, desejaria ter tempo para
refletir e julgar. Entdo, vai a cata de alguns dos volumes que havia separado
como o0s mais interessantes. Compara tal romance, tal peca de teatro, tal
poema a outros lidos no passado, e evocados pela memoria; e constata
preferéncias instintivas que logo procura justificar. Consigo mesmo, vocé
critica a verossimilhanca de tal cena, a justeza de tal ideia (TIEGHEM, 1994,
p. 89).

Paul Van Tieghem explica que as leituras diversificadas tornaram esse leitor
amadurecido e capaz de criar estudos sobre a comparacdo de um volume com outro de
semelhancas e discrepancias entre obras de varios escritores ou géneros. O leitor “amadurecido”
ird buscar uma compreensdo das entrelinhas do texto. Compreendemos que tal movimento pode
ser uma busca pelas intengdes dos autores ou ainda a identificacdo de determinados personagens
com a realidade social.

Dessa maneira, os niveis de leitura podem ser resumidos em: o primeiro nivel, o
“amante” de literaturas, guiado pela curiosidade, pela imaginagdo, pelo simples prazer. Para
Tieghem, esse é o primeiro momento de qualquer pesquisa literaria, o conhecer dos textos
literdrios. Nesse sentido, o leitor ndo teria conhecimento total do texto, pois isso ocorrera
somente ao fim do processo de pesquisa; o segundo nivel € a reflexdo e o julgamento. No qual
as comparagdes com outros objetos lidos, ocorrera de forma bem superficial. O cuidado em

observar e pensar as palavras, frases e trechos significativos também faz parte desse segundo
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nivel; o terceiro nivel € a busca de criticas, ensaios, artigos sobre os autores lidos. O agora
pesquisador deve coletar dados relacionados aos seus objetos, cuidando para que seu foco tenha
especificidade; o quarto nivel é a busca por reminiscéncias sobre o autor, suas ideologias nas
obras e no periodo historico no qual estdo inseridos.

Segundo Tieghem, é nesse Ultimo nivel que o pesquisador consegue desenvolver a
compreensdo das obras. Com efeito, ao compreender o meio (sociedade), tempo, o valor
artistico das obras e seus autores como expressdo literaria, para qual sua pesquisa foi voltada:

Estudara sucessivamente as origens da obra, seja na carreira do proprio autor,
seja fora dele: seus antecedentes, suas fontes, as influéncias que o ajudaram a
nascer etc; sua génese, isto €, as etapas sucessivas de sua formagdo, desde a
primeira concepcao, as vezes, longinqua, até 0 momento de sua publicago;
seu contetdo: fatos, ideias, sentimentos etc.; sua arte: composicéo, estilo,
versificacdo; sua fortuna: sucesso junto ao publico, recepcdo da critica,
reedi¢des, influéncia, as vezes tardia (TIEGHEM, 1994, p. 92).

Dessa maneira, Paul Van Tieghem foi um dos primeiros a propor métodos para a
Literatura Comparada (NITRINI, 2015). A visdo dele busca entender os processos intrinsecos
e extrinsecos da leitura. Percebe-se pela citacdo acima que, para ele, a analise comparativa
deveria abarcar desde a origem da obra, seus autores, periodo histérico, sociedade, cultura e

fortuna critica.
1.4 CONCEITOS DO PATRIARCADO, PATERNIDADE E MASCULINIDADES

E em busca desse tipo de analise que o estudo aqui visa compreender as figuras paternas
das pecas A Morte de um Caixeiro Viajante (1949), de Arthur Miller e A Moratoria (1955), de
Jorge Andrade, isto é, como essas figuras estdo inseridas no sistema patriarcal de sua época,
como a paternidade apresenta-se nas personagens e como a masculinidade téxica afeta as
relagbes familiares.

Sendo assim, a partir dos estudos de Peter Stearns, interpreta-se uma linha historica de
como se estabeleceu essas relagdes de género. O autor descreve que 0 processo de
transformacdo dos agrupamentos humanos, por volta de 12.000 a.e.c®, explicitou que as
sociedades cacadoras e coletoras transformaram-se em sociedades agricolas, e passaram a

produtoras agricolas de excedentes. A partir da produgdo de excedentes, essas sociedades

5 Termo referente a denominacdo histérica: antes da Era comum.
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também possuiam atividades ndo agricolas como artesanato, religido e governo (STEARNS,
2018, p. 27-28).

Os fatos acima mencionados proporcionaram o surgimento de civilizagdes na Sumeéria,
ao longo do rio Nilo, na Africa, do rio Indo e 0 Amarelo na Asia. Diferindo-se das sociedades
agricolas, por possuirem governos formais, apoiando-se nas cidades. Mesmo que nem todos
vivessem nelas, estimulavam o comércio e possuiam a escrita como facilitadora de atividades
ligadas a burocracia e as relagdes comerciais. Além dessa organizacdo social, essas civilizagdes
diferenciavam-se nas formas de conduzir instituicGes (casamento, familia, outros) e valores
culturais, a fim de promover a aparéncia de unido para 0 mundo exterior. Mesmo com grupos
étnicos distintos, com diferentes idiomas, diversas religides e pensamentos politicos
divergentes, essas civilizagdes desejavam demonstrar unidade para manter poderes, como:
territdrio, comércio e influéncia (STEARNS, 2018, p. 28-29).

Todo esse desenvolvimento identitario e comercial trouxe para essas civilizagdes
maiores capacidades de expanséo e busca por contatos entre elas. Esses contatos extrapolaram
0s comerciais, culinarios ou mesmo de artesanatos. Indubitavelmente, esses encontros
permitiram que os sistemas culturais e as formas de conduzir instituicbes mudassem a partir das
novas perspectivas. Dessa maneira, Peter Stearns esclarece que esses contatos ndo eram
imediatos, pois estas civilizagbes se comunicavam com ndmades e populagfes em seus
arredores mais receptivas a estrangeiros (STEARNS, 2018, p. 29-31).

O autor descreve que, por volta de quatro mil anos antes da era comum, 0S
mesopotamicos, egipcios, chineses, gregos e romanos, das primeiras as civilizacdes cléssicas,
diferiavam-se ndo s6 pela localizacdo geogréafica, como também tinham algo em comum, ou
seja, a forma como tratavam as mulheres, dando dominio aos pais e maridos, porque seguiam
um sistema patriarcal (STEARNS, 2018, p. 27).

Dentro da linearidade historica apontada, pode-se compreender alguns momentos
destacados pelo autor. O primeiro deles, quando as sociedades cagadoras e coletoras
priorizavam a sobrevivéncia, constata-se que sua taxa de natalidade era baixa, as tarefas eram
divididas igualmente entre 0s géneros.

Outro momento é quando a agricultura se estabeleceu em alguns locais e essas
importancias de sobrevivéncia desempenhadas pelas mulheres mudaram, pois os homens
ganharam importancia e dominio em locais assim. Em outras palavras, homens
desempenhavam mais fungdes agricolas, a natalidade subiu, os deveres maternais ocuparam

maior tempo, criancas ajudavam nas tarefas diarias, pois o risco de morte era menor, entdo 0s
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homens ganharam mais importancia social. Em contrapartida, as mulheres tiveram sua
importancia reduzida a maternidade e aos cuidados da prole, cenario perfeito para o crescimento
e penetracdo do patriarcado (STEARNS, 2018, p. 31-32).

A ascensdo e o aprofundamento dos sistemas patriarcais de relacbes de género
formaram parte do mesmo processo que gerou economias agricolas que
substituiram a caca e a coleta e, depois, em muitas delas, um leque
organizacional caracteristico de civilizagbes. A agricultura e, depois, a
civilizacdo aprofundaram progressivamente as desigualdades entre homens e
mulheres. Apesar disso, um ponto é crucial, e foi bem estabelecido durante o
periodo inicial de civilizacdo da histéria mundial: os sistemas patriarcais
variaram muito, e os sistemas nunca foram de fato universais. A mesma énfase
na diversidade das institui¢cbes culturais e politicas globais que as civilizagbes
forjaram em seus periodos de gestacdo aplicava-se as idéias (sic) sobre
homens e mulheres e seus papéis (STEARNS, 2018, p.34).

O autor resume que as sociedades patriarcais sdo frutos dos mesmos processos
econémicos das civilizacdes, isto a partir das organizacdes sociais geradas pelo advento da
agricultura. Esses processos geraram as grandes desigualdades entre homens e mulheres,
especificando que os contatos entre as civilizagdes ndo foram determinantes para tais
desigualdades.

Peter Stearns destaca ainda que a opressao do patriarcado caiu sobre as mulheres, mas
também trouxe defini¢cBes sobre masculinidades aos homens, como deveriam assumir suas
responsabilidades de dominantes. Isto é, ndo podiam ser sensiveis as necessidades femininas
em publico, deviam assumir posices militares, lideranca, pela sobrevivéncia econdmica da
familia e se fossem filhos mais velhos geralmente tinham poder total sobre a familia
(STEARNS, 2007, p. 34).

As relagcdes conflituosas entre as figuras paternas e seus primogénitos nas pecas
estudadas podem se relacionar com as imposicdes de Willy e Joaquim para os filhos, quando
eles definem como esses devem viver suas masculinidades, pois elas assim sdo impostas aos
homens desde as antigas civilizagfes. Entre Willy e Biff Loman a tensdo € construida a partir
de uma infidelidade do patriarca, vista pelo filho como algo desestabilizador da figura do pai
que o filho construiu. Com Joaquim e Marcelo o conflito € construido a partir da incapacidade
de administragdo dos negdcios da familia, tornando a continuidade patriarcal comprometida.

Logo, a figura paterna esta associada a essa estrutura de manutencdo do patriarcado.

Sécrates Nolasco traz o conceito estrutural social construido de paternidade. O autor dedica um
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capitulo de sua obra O mito da masculinidade, de 1993, para estabelecer pressupostos
importantes sobre paternidade, relevantes para o estudo das pegas aqui analisadas.

A partir dos estudos de Socrates Nolasco, pode-se compreender que a nogdo simples de
paternidade esta relacionada a descoberta racional entre sexo e reproducdo do periodo
paleolitico até a era Crista (NOLASCO, 1993, p.157). A nogdo complexa passa por diversos
estudos motivados pelos estudos do comportamento dos homens. Comportamento este mais
afetado por essa mudanca do homem para ser pai (NOLASCO, 1993, p.149).

Essa reformulacdo da figura do pai € estabelecida sobre as caracteristicas de pais
(geracOes anteriores) ausentes e deixaram no inefavel suas possiveis ligacdes afetivas com 0s
filhos. Esse grupo de pais enxergava como fora dos limites essa relagdo afetiva e algo a mais
do que as necessidades da familia. O homem que agia dessa forma ndo era mal-visto, pelo
contrério, pois fora imposta uma concepcao normatizadora desse comportamento que gerou um
impacto na vida de varios homens, algo que os pais das geracdes posteriores também utilizaram
para ndo terem proximidade com seus filhos. Portanto, a proposta de discutir a paternidade
surge da necessidade de melhorar esse relacionamento para as proximas geracées (NOLASCO,
1993, p.149-150).

Socrates Nolasco especifica alguns focos de discussao a respeito da paternidade. O
primeiro deles € que a paternidade seria para 0 homem uma maneira de consolidagdo da
masculinidade, isto é, a construcdo da identidade social do sujeito depende de ele ser masculino,
homem e pai. Mesmo que isso sejam meras nomenclaturas, mas € o que norteia 0
comportamento esperado dos homens (NOLASCO, 1993, p.150-151).

A construcdo da identidade socialmente esperada de um homem forma um reforco duplo
entre evidéncias do que seja masculino e as denominagfes de uma boa figura paterna que
consolida autoridade e poder dos homens. Esses elementos formam uma critica ao pai
concebido pelo modelo divino reforgcando uma série de contradi¢Bes, observaveis no cotidiano
de um pai provedor material, mas ndo afetivo, ndo interessado no convivio com os filhos
(NOLASCO, 1993, p.151).

A imagem de um pai grandioso ndo deixou de ser popular, toda uma midia moralizante
foi construida para promover essa ideia (NOLASCO, 1993, p.152), o que se pode aplicar ao
sonho americano seguido por Willy Loman, em A Morte de um Caixeiro Viajante (2009) e no

poder dos barGes do café, segundo as crencas de Joaquim em A Moratdria (2013).
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Acrescenta-se a ideia de Elisabeth Badinter® sobre 0 modelo de paternidade viril e de
forca que desaparece, para dar lugar ao homem de sucesso e com poder aquisitivo, ou seja, ele
surge com a sociedade da segunda Revolucdo Industrial, perdurada até certo periodo da
Segunda Guerra Mundial (BADINTER, 1993, p.89). Para Badinter, quando esse prestigio
social e recursos financeiros acontecem, ocorre o distanciamento emocional entre pais e filhos.
Logo, apos a Revolugdo Industrial, a identificacdo entre a figura paterna e sua prole tornou-se
cada vez mais dificil.

O estudo das obras sobre a Otica dos estudos dos homens, masculinidades e
paternidades, é algo posterior ao tempo representado nas pecas aqui estudadas. A analise por
esse aporte tedrico torna-se ainda mais complexo, dada a pluralidade de manifestacGes e
variacdes comportamentais das masculinidades.

O fortalecimento do conceito de masculinidades pode ser visto como solidificacdo dos
trabalhos de antropologia social e cultural. O avanco nas pesquisas historico socioldgicas sobre
as masculinidades indica que ndo ha um modelo masculino para todos o0s tempos ou regides do
mundo. Suas formas mudam durante a historia e o0 que persiste € o dominio sobre as mulheres
(BADINTER, 1993, p.27).

Em todas as civiliza¢des, agrupamentos humanos, de um hemisfério ao outro, € possivel
verificar que as masculinidades sdo diferentes por causa da cultura e de como as sociedades se
organizam. Em outros termos: “Nao ha necessidade de correr mundo para constatar a
multiplicidade dos modelos masculinos. Nossa sociedade é um bom observatorio para essa
diversidade. A masculinidade difere segundo a época, mas também segundo a classe social, a
‘raga’ e a idade do homem” (BADINTER, 1993, p.28).

Ademais, para Elisabeth Badinter, os homens na sociedade ocidental sd0 amostras
suficientes por terem varias formas de criacdo, educacao formal e habitos de acordo com sua
classe social, assim como a sociedade em que vivem. Em suma, trata com privilégios ou
preconceito, de acordo com sua cor, e uma multiplicidade de tratamentos, porque decorre
também consoante sua idade, influenciado pelas duas variaveis anteriores.

Elisabeth Badinter faz uma inversdo da ideia de Simone de Beauvoir e afirma que um
homem ndo nasce com essa definicao, ele torna-se. Logo, a masculinidade ndo se ensina, ela é
construida com o tempo. Essa construcéo € sempre em cima daquilo que néo é feminino, desde
a infancia dos meninos (BADINTER, 1993, p.29-34).

6 BADINTER, Elisabeth. XY: Sobre a identidade masculina. Ed. Nova Fronteira, 1993. Traducdo. Maria Ignez
Duque Estrada.
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No estudo intitulado Masculinidade hegeménica: repensando o conceito, de 2013,
realizado por Robert W. Connell e James W. Messerschmidt, publicado no periédico de Estudos
Feministas da Universidade Federal de Santa Catarina, a ideia dessa masculinidade cresceu
apos relatorios sobre as desigualdades nas escolas australianas, sobretudo quando se discutiu a
construcdo da masculinidade. Esse fato trouxe ao debate o termo: masculinidade hegemdnica,
essa denominacgdo era uma maneira de expressar a experiéncia das maultiplas hierarquias de
géneros (CONNELL; MASSERSCHIMIDT, 2013, p.242).

A ideia de hegemonia vem de Antonio Gramsci, que postulou o conceito de hegemonia
cultural, onde classes inteiras passavam por mudancas estruturais de mobilizacdo e
desmobilizacdo, fator gerador da dominacdo ideoldgica. Nessa perspectiva, entendemos que a
dificuldade, quando se trata da masculinidade hegeménica, esta no fato de que o foco historico
de mudanca em grande escala ndo faz parte do cerne das discussdes (CONNELL;
MASSERSCHIMIDT, 2013, p.243).

Dessa maneira, a hierarquia das masculinidades tornou-se muito mais plausivel com o
crescimento dos movimentos de liberagdo homossexual. A relagdo de preconceito e violéncia
dos homens heterossexuais com os homens homossexuais, tornou possivel estudos sobre a
ambivaléncia dessa tensdo com a masculinidade convencional e o patriarcado (CONNELL,;
MASSERSCHIMIDT, 2013, p.244). Interpreta-se que essa dupla valéncia é a fragilidade da
construcdo de identidade masculina comum & maioria dos homens héteros que assim passam a
ver na homossexualidade uma ameaca a sua normatividade.

A segunda valéncia seria que isso daria mais voz as ideias feministas. Isto é:

Homens que receberam os beneficios do patriarcado sem adotar uma versao
forte da dominacdo masculina podem ser vistos como aqueles que adotaram
uma cumplicidade masculina. Foi em relagdo a esse grupo, e com a
complacéncia dentre as mulheres heterossexuais, que o0 conceito de
hegemonia foi mais eficaz. A hegemonia ndo significava violéncia, apesar de
poder ser sustentada pela forga; significava ascendéncia alcangada através da
cultura, das instituicbes e da persuasdo (CONNELL; MESSERSCHMIDT,
2013, p.245).

Muitos homens negam serem opressores das mulheres e de homens fora dos padrdes de
masculinidade socialmente aceitoa em seus meios, mas isso ndo os isenta, na verdade, torna-os
cumplices. Juntamente com esses homens permissivos, a masculinidade hegemdnica existe

também em mulheres com a mesma cumplicidade. Essa predominancia aceita e permitida por
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seus pares é exercida ndo sé pela forca fisica implicita, mas também pelas ideias culturalmente
aceitas, pela forma como funcionam institui¢cdes como a familia, por exemplo, e de certa forma,
através de imposicdo moral.

Essa aceitacdo da masculinidade hegemonica, que diz muito sobre como os homens se
comportam nas instituicdes e interacdes com outros homens e mulheres, relaciona-se a forma
que a concepcao deturpada de paternidade € constituida. A esse respeito, Socrates Nolasco
descreve que essa seria a principal dificuldade de um homem ao se tornar pai. O conflito de
reconhecer que ndo ser ou ser bom pai e advem da figura paterna que afetivamente ndo atendia
suas expectativas. A necessidade de ser provedor, protetor ou mesmo herdi trouxe a dificuldade
do homem de ndo saber demonstrar amor ou mesmo de como receber essa afetividade
(NOLASCO, 1993, p.152).

A compreensao desses estudos para andlise dirigida as pecas A Morte de um Caixeiro
Viajante (2009) e A Moratédria (2013), trard uma perspectiva nova sobre 0s personagens
analisados. Observar Willy Loman e Joaquim como personagens que representaram arquétipos
de um periodo histdrico e das dificuldades da paternidade em uma transi¢do social, como a
Crise de 1929, tem o intuito de relacionar as dificuldades por eles encontradas, através das
masculinidades proprias de seu tempo e como essas caracteristicas inerentes afetaram as

relagcOes entre 0s personagens.
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CAPITULO Il — O PROTAGONISMO DOS HOMENS EM A MORTE DE UM
CAIXEIRO VIAJANTE, DE ARTHUR MILLER, E A MORATORIA, DE JORGE
ANDRADE

Arthur Miller era um dramaturgo conhecido por expor problemas sociais de forma sutil,
até escancara-los nas cenas finais de suas pecas. Criticos literarios como Raymond Williams e
Ind Camargo Costa irdo atribuir essa caracteristica a influéncia de Henrik Ibsen. Segundo a obra
Tragédia moderna, Miller faz a “revitaliza¢ao” da tragédia liberal que tem por base o foco no
individuo reconhecedor de sua derrota e dos limites para vitoria (WILLIAMS, 2002, p.119).

Para compreender esse conceito diferente da tragédia classica, Raymond Williams
(2002) esclarece que as tragédias humanas chegam a nossas vidas a todo instante e em varios
niveis da compreensdo humana, seja nas obras literarias, seja no campo teérico ou no ambito
das problemaéticas académicas.

Segundo Raymond Williams, a palavra tragédia sofreu uma banalizacdo por ser
associada a toda falta de sorte ou duro golpe do destino por causa das escolhas dos individuos.
Na tragédia moderna, trata-se da morte do homem comum, anénimo, um momento sem
repercussao. Dessa forma, para ele, a tragédia classica enfatiza a tradicdo do herdi que luta
contra seu destino, trazendo uma reflexdo social sobre avida (WILLIAMS, 2002, p. 29-31).

Para o teérico teatral, a primeira seria a experiéncia tragica. Ja a segunda, vem a ser a
tradicdo vinda da Europa de reconhecer a grandeza daqueles que nos antecederam. Logo, a
tragédia europeia e a tragédia moderna advém da experiéncia, trata-se da observacao cotidiana
de situacBes que se equipara aos dramas do conceito classico (WILLIAMS, 2002, p. 29-31).

A primeira vista, essa argumentagio de Raymond Williams parece ser uma diminuicio
do valor das tragédias modernas. Segundo o tedrico, ha uma pressdo com o fito de que a tragédia
tenha uma raiz na tradi¢do greco-cristd para sua validacdo, mas o argumento conduz para o
ponto de confluéncia dessas duas ideias de tradicdo. Essas reflexdes sdo uma forma de
revitalizacdo da ideia de tragédia, visto que a sociedade necessita das tensdes significantes do
tragico, para liberacdo de impasses contemporaneos (WILLIAMS, 2002, pp.33-35).

Pode-se interpretar, a partir dos apontamentos de Raymond Williams, que a palavra
tragédia foi levada a generalizagdes, sendo atribuida a qualquer tipo de situacdo penosa e
relacionada a natureza humana. Apesar de parecer depreciar a tragédia moderna, Raymond
Williams aponta que essa tragédia moderna traz uma forma mais atual, a qual o teatro tem a

capacidade de criar situagdes dramaticas, com a mesma poténcia catartica e reflexiva para a
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sociedade contemporanea’, isto é, causar 0 mesmo impacto no pensamento social que as
tragédias classicas causavam.

O ponto de vista de Raymond Williams pode ser esclarecido pelas ideias do artigo Da
tragédia ao tragico, de 2001, de Glenn Warren Most. O classicista norte-americano afirma que
as diferencas semanticas entre os conceitos de tragédia e tragico é mais complicada que a
separacdo etimologica das duas palavras (MOST, 2001, p.20).

Glenn W. Most acrescenta ainda que com relacdo ao termo tragikon, do grego, seria a
percepcdo de que o alto grau de adversidade esta relacionado ao tragico teatral da Grécia, ja
que esse se preocupa em representar pessoas que querem exceder as regras humanas, aplicadas
amaioria das pessoas. Mesmo que o termo grego ndo esteja se referindo ao género das tragédias
teatrais, ele sugere que os eventos representados ali achavam estar indo além do que era possivel
(MOST, 2001, p.23).

As explicacbes de Raymond Williams e Glenn Warren Most, além de afinarem as
percepcOes da tragédia, trazem a obra de Arthur Miller essa caracteristica. O delirio de Willy
Loman (nome elaborado como uma ironia do dramaturgo, pois pode ser associado a expressao
Low man / homem devagar, baixo, inferior, fraco etc) é ultrapassar seus limites, ser um
vendedor reconhecido e adorado por muitos apds sua morte.

Em Panorama do Rio Vermelho — ensaios sobre o teatro americano moderno, Ina
Camargo Costa revela que Miller considerava a tragédia grega como um “‘compromisso social”,
isto €, uma ideia politica, ao que a autora pondera apresentar-se como desfecho de tragédia nas
pecas Todos eram meus filhos (1947) e em A Morte de um Caixeiro Viajante (2009), ao passo
que o conceito de catéstrofe foi incorporado ao de tragédia (COSTA, 2001, p. 141-142).

Sobre A Morte de um Caixeiro Viajante (2009), de Arthur Miller, Ina Camargo Costa
resume os problemas do sonho americano, através do caixeiro-viajante Willy Loman. A autora
acredita que a sociedade americana capitalista, durante a explosao econémica de 1930, esmaga
aqueles individuos possuidores somente dasua forca de trabalho (COSTA, 2001, p.148).

O sonho americano é um conceito social no qual os Estados Unidos da América € um
pais onde as oportunidades de uma vida de sucesso e prosperidade estdo ao alcance de todos
(CHOMSKY, 2017, p.9-10).

Uma parte significativa do Sonho Americano tem a ver com mobilidade
social: a pessoa nasce pobre, trabalha muito e enriquece. E a ideia de que é
possivel, para qualquer um, conseguir um bom emprego, comprar uma casa €

7 A contemporaneidade comeca ap6s a Revolugdo Francesa.
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um carro, bancar a educacéo dos filhos... [...] Tudo desmoronou.
(CHOMSKY, 2017, p.9-10).

Noam Chomsky traz uma visdo de como um cidaddo americano ou estrangeiro enxerga
os Estados Unidos da América. Um lugar onde se pode chegar sem nada e tornar-se rico apds
uma vida inteira de trabalho. Quando ele acrescenta “tudo desmoronou” de forma sucinta sem
dizer como e quando, pode-se compreender que esse sonho falhou em todos os sentidos.

Nesse sentido, Willy Loman € um homem extremamente orgulhoso e de temperamento
dificil. Ele ndo deixa a esposa se expressar, ndo respeita seu chefe, deprecia as opinides de seus
vizinhos e menospreza as escolhas dos filhos. Ao mesmo tempo, construiu para si a ilusdo de
que é um bom marido e funcionario, um vizinho amigavel e, acima de tudo, um bom pai.

Jorge Andrade foi um dramaturgo que seguiu uma orientacdo de Arthur Miller, quando
fez um curso nos Estados Unidos. O brasileiro foi aconselhado a escrever sobre as expectativas
e realidades dos homens de sua terra (SILVA, 2015, p.106). Logo, sua forma de expor
problemas sociais sera bem semelhante ao do norte-americano.

O dramaturgo paulista tem uma vida associada a cafeicultura do Brasil, sendo sua
prépria familia produtora de café. Sua peca de estreia abordou uma familia afetada pela Crise
de 1929 e pelas muitas promessas do governo da época que ndo foram cumpridas, fato este que
prejudicou de grande maneira essas familias (MAGALDI, 2004, p.228-229).

A queda da bolsa de Nova York, em 1929, foi um fator a mais no Brasil, ja com uma
crise de desemprego e queda no valor do principal produto de exportacdo provido pela
cafeicultura. Nesse cenario, a politica de revezamento entre governos paulistas e mineiros,
conhecido como “politica do café com leite”, estava abalada porque o presidente Washington
Luis indicou Jalio Prestes para sucessao do cargo, o que quebrou a alternancia do poder entre
os dois estados, pois ele visava proteger o valor do café, que comecava a dar sinais de desgaste
econdmico (PRIORE, 2017, p.69-72).

Os mineiros indicaram para presidente Getulio Vargas, naquele momento o governador
do Rio Grande do Sul. Mineiros, paraibanos e gaichos formaram a Alianca Liberal. Somada a
essa oposicdo descontente, havia também os militares. Das forcas armadas, velhos inimigos se
uniam contra o governo Washington Luis, com ideias que pareciam combater as oligarquias e
querer anistia para militares revoltosos de 1922 e 1927. Ademais, o0 Rio Grande do Sul como
fornecedor de arroz e carne cresceu durante a Grande Depresséo, 0 que fortaleceu seus politicos.

O reveés veio com a derrota de Vargas nas elei¢fes. Fortalecidos pelos militares, Getulio Vargas
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e seus apoiadores depuseram Washington Luis em 24 de outubro de 1930. Vargas assumiu o
cargo em 03 de novembro do mesmo ano apés algumas resisténcias (PRIORE, 2017, p.72-74).

Em A Moratoria (1955), de Jorge Andrade, temos um drama com uma figura paterna
como protagonista. Joaquim é um patriarca brasileiro daqueles cujos antepassados ajudaram a
fundar cidades no interior de Sdo Paulo. Ele é um cafeicultor que passa por dificuldades
financeiras, entretanto, ainda mantém a arrogancia, propria da elite brasileira.

Joaquim foi um homem criado para ser um provedor, para valorizar o nome de sua
familia e para regé-la com autoridade. Essas sdo coisas as quais ele ndo consegue cumprir. O
nome da familia, o poder e a influéncia que tinham no passado ja ndo possuem mais 0 mesmo
valor, ap6s a perda da fazenda em 1932, j& que a producdo agricola estava voltada totalmente
na producdo cafeeira. Com a crise da bolsa, o café deixou de ser prioridade na exportacéo, por

ser um item supeérfluo.
2.1 OHOMEM WILLY LOMAN

Através das descri¢bes de Arthur Miller em A Morte de um Caixeiro Viajante ocorrer
entre 1929 e 1938. As primeiras didascalias da peca dao esse parametro temporal, quando o
dramaturgo descreveu o cenario. Nesse sentido, a casa de Willy Loman esta entre ctpulas de
prédios, 0 que demarca a expansao vertical ocorrida a partir de 1921 (CHOMSKY, 2017, p. 9),
nas cidades de Nova York e Boston, nas quais Miller delimita as acdes da peca.

Arthur Miller (2009) possibilita que o leitor enxergue, através da descricdo, uma casa
de aparéncia fragil, localizada entre os prédios da cidade, e acrescenta que ela representa um
reflexo da personalidade sonhadora de Willy Loman. Nesse espaco, tem-se a primeira alusdo
ao aspecto do sonho americano, isto é, as conquistas materiais que o tornaram um homem
parcialmente realizado diante da sociedade.

O sonho americano é o principal alvo da critica social de Miller nessa obra, mas aliada
a essa critica, tem-se a personalidade de Willy Loman que moldou a masculinidade e a
paternidade desse homem. O sonho americano é um conceito social que dita os padrdes de
comportamento dos norte-americanos. Sendo assim, em The Epic Of America, James Truslow

Adams define 0 sonho americano como:

[...] aquele sonho de uma terra na qual a vida deve ser mais rica e plena para
todos, com oportunidades para cada um, de acordo com suas capacidades e
feitos. E um sonho de dificil interpretacdo para as classes altas europeias e
muitos de nds mesmos nos abatemos e perdemos a confianga nele. Néo é
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apenas um sonho de carros motorizados e salérios altos, mas um sonho de
ordem social na qual cada homem e cada mulher pode ser apto a obter 0 mais
pleno posto do qual € inerentemente capaz e a ser reconhecido pelos demais
pelo que séo, independentemente de circunstancias fortuitas de nascimento ou
posicdo® (ADAMS, 2011, online).

Percebe-se pelas palavras de Adams que essa visao da terra de oportunidade e riquezas
foi se transformando com o passar dos anos. Sua ideia primordial era que o novo mundo se
abria para os puritanos fundadores do pais. No processo de independéncia, esse sonho adquiriu
os ideais filosoficos iluministas, da liberdade, da igualdade e da justica. No inicio do século
XX, esse sonho foi revestido da ideia de prestigio social, aliado ao sucesso financeiro. O sonho
americano sofreu algumas alteracdes, de acordo com as épocas, mas continua como um ideal
norteador para muitos norte-americanos (CULLEM, 2003, p.4).

A ideia de sonho, desde a organizacdo do cenario, ndo se deve s6 a uma alusdo ao sonho
americano, mas também busca demonstrar o estado mental de Willy Loman, um homem
exausto, velho e com a sanidade comprometida. Sua senilidade o faz ter uma perspectiva

melancolica e deprimida de sua vida:

Willy Loman, um caixeiro-viajante, entra pela direita, carregando duas
grandes malas de amostras. A melodia de flauta continua. Ele ouve, mas nédo
toma consciéncia dela. Tem mais de sessenta anos, vestido discretamente. Ja
ao atravessar o palco até a porta da casa sua exaustao é evidente. Ele destranca
a porta, entra na cozinha e, aliviado, deposita as malas no chdo, sente as
palmas ardidas. Num suspiro ele deixa escapar algo como “Ai, ai, nossa,
nossa!...” (MILLER, 2009, p.171).

A segunda didascalia se ocupa da descricdo fisica e emocional de Willy Loman, cujas
vestes sdo discretas por estarem gastas. O aspecto fisico descrito do caixeiro-viajante pode
despertar o sentimento de piedade no leitor. Miller constroi a primeira imagem das
consequéncias de se perseguir o sonho americano, pois Willy tornou-se um homem cansado e
frustrado.

Segundo Peter Szondi, Miller se ocupou em criar um ambiente que retratasse uma vida

de fracassos, revela que as acOes estdo divididas em temporalidades diferentes, ou seja, quando

8 The American Dream is that dream of a land in which life should be better and richer and fuller for everyone,
with opportunity for each according to ability or achievement. It is a difficult dream for the European upper classes
to interpret adequately, and too many of us ourselves have grown weary and mistrustful of it. It is not a dream of
motor cars and high wages merely, but a dream of social order in which each man and each woman shall be able
to attain to the fullest stature of which they are innately capable, and be recognized by others for what they are,
regardless of the fortuitous circumstances of birth or position (ADAMS, 2011, online).
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0s atores entram pela direita (presente) e pela esquerda (passado). Essa alternancia de tempo
mostra ao puablico um Willy atormentado pela fracassado de nédo realizar um projeto de vida,
assim sente-se frustrado (SZONDI, 2001, p.171).

Nesse interim, Willy Loman inicia sua compreensdo do que Ihe restou, interpretando as
palavras de Szondi (2001) entrega-se as reminiscéncias. Isto é: “WILLY Imagine. Trabalhar a
vida inteira para comprar uma casa. Quando finalmente € o dono, ndo tem ninguém para morar
nela” (MILLER, 2009, p.174). Ele foi um trabalhador que visou ter sua moradia, carro, familia,
riqueza o que ndo ocorreu. A casa € um grande espaco vazio, pois seus filhos ndo moram ali e
SO restam ele e a esposa.

Para o leitor entender a trajetoria dessa derrocada do caixeiro, Miller comega a revelar
0 passado de Willy Loman. O caixeiro sempre projetou sobre si um sonho de sucesso, ainda
gue ndo soubesse como fazer isso acontecer; ao mesmo tempo, mediante tal ilusdo, despertou
o0 sentimento de culpa e fracasso em si e nos filhos.

Willy sempre falou do seu sucesso nas cidades, nas quais ele realizava vendas, e baseado

em supostas inferioridades dos que o encontravam:

WILLY N&o diga? Vou contar uma coisa para vocés, meninos. Ndo contem
para ninguém. Um dia eu vou ter meu proprio negécio, e nunca mais vou ter
de sair de casa.

HAPPY Igual o tio Charley, né?!

WILLY Maior que o do tio Charley! Porque o Charley ndo... escute. Ele é
admirado, mas ndo tem... muito prestigio. [...] Conheci o prefeito de
Providence [...] Ele falou: “bom dia!” e eu falei “linda cidade a sua, prefeito”.
E ai ele tomou café comigo. Eu ai eu fui para Waterbury. Waterbury é uma
cidade boa. Uma grande cidade de reldgios, o famoso relégio de Waterbury.
Fiz uma bela venda la. E depois Boston. Boston € o bergo da Revolugdo. Uma
bela cidade. E uma ou duas outras cidades em Massachusetts, depois Portland
e Bangor e de volta para casa (MILLER, 2009, p.186).

Willy considera-se melhor que Charley, pois sua percepcao € que ele, por ser mais
falante, brincalhdo e simpatico, tem vantagens sobre o vizinho. Ele acredita ter prestigio porque
seu trabalho como caixeiro viajante permite que ele conheca outras pessoas, como o prefeito de
Providence. Por sua vez, Charley é um cidadao pacato que néo visa o prestigio ou fama. Ainda
conforme o dialogo deles, € observado a pretensdo de Loman abrir seu proprio negdcio, algo
gue nao se concretiza. Com o passar do tempo, tal fracasso € legitimado, a partir de empréstimos

feitos com o vizinho que o caixeiro tanto acreditava.
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Para Willy, sua notoriedade é maior que seus ganhos em termos de conquista. Seus
ganhos interpessoais seriam maiores por sua personalidade cativante e 0 sucesso apenas pode
ser medido pela exposicao social. Seu negocio sera maior do que o do vizinho por causa de um
ilusorio prestigio, quando a profissdo de caixeiro parecia ter maior privilégio. N&o percebe que
quem toma café com o prefeito é ele, e ndo o contrario, pois, 0 gestor da cidade é quem detém
0 poder e seu prestigio advém dessa posi¢cdo social, infinitamente superior a de um simples
caixeiro viajante.

Essa ilusdo do prestigio pode ser interpretada a partir dos apontamentos de Maércia
Tiburi, que em Delirio do poder (2019), utiliza o delirio como forma de pensamento filosofico,
isto €, como compreensdo de aspectos sociais, com o objetivo de identificar uma mentalidade
psicossocial, ou ainda, a sociedade como sonhadora coletiva e passivel de viver loucuras em
comum (TIBURI, 2019, p.26).

Esse delirio é parte da alienacdo do sistema econdmico, sobretudo quando as pessoas
criam uma imagem de si proprias porque ndo coadunam com a realidade. A medida que Willy
entra em contato com as pessoas durante as viagens a trabalho, ele confunde gentileza com
amizade, essa confusdo o faz acreditar que é amigo de pessoas influentes, dai a ilusdo de
prestigio.

Porém, ele ndo enxerga que € um simples vendedor e que com o passar dos anos tornou-
se obsoleto, 0 que de fato ocorre no final da peca. Em outros termos, € como um empregado de
uma loja famosa e elitista que se imagina dono da mercadoria que vende, e por isso se sente
superior por trabalhar em um estabelecimento frequentado por pessoas abastadas, quando, na
verdade, sequer pode adquirir o que vende e ultrapassar os limites sociais que o separam das
pessoas que atende.

A ilusdo de ser superior agrega valores na classe trabalhadora de que ela pode se
distinguir das demais, quando ndo passa de massa de manobra de uma elite que os explora
(TIBURI, 2019, p.27). O fim do delirio acaba por revelar as magoas e frustra¢es quando Willy
ndo conseguiu ser 0 homem de sucesso que ele planejou ser. Em outras palavras, ser empregado
e subalterno na meia idade € um risco para pessoas que se iludiram com o mundo coorporativo,
pois, os empregados apenas fazem parte de um sistema de exploracdo para enriquecer seus
empregadores e nada mais. 1sso é evidente quando ele se compara a uma laranja que foi chupada
e estd apenas no bagaco, possivel de ser jogada fora.

Miller sugere dois arquétipos comuns no imaginario do sonho americano, atraves de

Willy: o vendedor e o desbravador. O primeiro pressupde o contato imediato com outras
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pessoas e sua capacidade de convencer as mesmas a adquirirem algo que até ndo precisem. O
ultimo, caminha para o desconhecido em um projeto que ndo oferece recompensas imediatas,
além de ser um solitario que ndo deve temer o que ndo conhece.

Essa sugestdo é feita por dois personagens que aparecem nas reminiscéncias do caixeiro,
representando os dois tipos, respectivamente: o primeiro é o vendedor Dave Singleman e seu
referencial profissional; o segundo é seu irmdo Ben que se aventurou em florestas e minas.
Ambos sdo homens que percorreram lugares e foram bem-sucedidos.

Dave Singleman simboliza para Willy o sucesso dentro da sua escolha profissional, pois,
€ um homem que vendeu muito, fundou um império de vendas, além de ser reverenciado por
onde ia. Teve um funeral com inimeras pessoas dizendo adeus a ele. Miller constréi aqui uma
grande ironia, desde a escolha do sobrenome da personagem, o que significa homem solitario
ou singular/inico, numa traducdo livre.

Ser desbravador € um projeto a longo prazo, cuja possibilidade de sucesso pode nédo se
materializar de forma imediata, por depender de fatores varidveis. Ao contrario de Ben, Willy
é dependente do ambiente doméstico, de uma esposa que cuida dele e da familia, enquanto
persegue seus sonhos como o de ser maior caixeiro viajante de sua empresa. Além disso, ele se
torna pai de dois rapazes, homens que devem ser continuidade dos seus projetos de sucesso,
embora esse “sucesso” fosse apenas descrito por frases feitas, comuns a um vendedor que vende
a si préprio como modelo para a familia e sua comunidade. Em suma, nisto se observa as
obviedades ensinadas para ganhar dinheiro em pouco tempo.

Ostentar o0 sucesso social é essencial para que esse homem venda a sua realizagdo como
sonho para outros homens, como produto de si mesmo, mesmo que isto signifique que, para
alcancar seus sonhos, tal conquista possa ser abstrata e esconder todos 0s insucessos.

Esse € um movimento constante na peca, presente e reminiscéncias. Por vezes,

misturam-se como o didlogo a seguir evidencia:

Tio Ben [...] Ele entra exatamente quando Willy fala.

WILLY Eu estou morrendo de cansaco, Ben.

Ouve-se a musica de Ben. Ben olha tudo em volta.

CHARLEY Bom. Continue jogando. Vai dormir melhor. Vocé me chamou de
Ben? (MILLER, 2009, p.196)

Willy esta jogando cartas com Charley, quando de repente 0 seu irmao surge como

reminiscéncia, misturando presente e passado. Seu irmdo é uma parte do passado que tem varios
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significados para ele. Representa uma figura paterna perdida, as chances de ter um futuro de
sucesso e 0 exemplo de masculinidade.

De acordo com Szondi, “¢ fruto da constante alternancia entre fato atual com aquilo que
traz um conjunto de lembrangas pessoais (emoc¢des, sentimentos e traumas) ao fato passado
recordado, um principio formal épico”. Szondi alerta que muitas vezes as frustragcoes de Willy
tornam-se uma forma do caixeiro reviver suas memdarias e tentar viver nelas (SZONDI, 2001,
p.174). Logo, percebe-se de tal premissa que o fator mais preponderante para a masculinidade
de Willy é seu narcisismo, pois, ele alimenta individuos incapazes de fazer uma autocritica,
fazendo-os crer na sua vivéncia como um ideal de normalidade (TIBURI, 2019). Nesse sentido,
na peca, Willy nunca deixa claro como esse Singleman se tornou essa celebridade das vendas,
haja vista que 0 sucesso é o Unico objetivo e meta, os meios sempre foram subjetivos e obscuros,
assim os passos a serem alcancados néo ficam descritos.

Ele descreve o funeral do caixeiro mais velho da seguinte maneira:

WILLY [...] conheci um vendedor na Parker House. O nome dele era Dave
Singleman. E ele tinha oitenta e quatro anos e espalhava mercadorias por trinta
e um estados. E o velho Dave, ele ia para o quarto dele, estd entendendo?,
calcava o chinelo de veludo verde, ndo esqueco nunca, pegava o telefone,
falava com compradores e sem sair hunca no quarto, aos oitenta e quatro anos
ele ganhava a vida. E quando eu vi isso eu entendi que a carreira de vendas
era a melhor que se podia querer. Por que 0 que pode dar mais satisfacdo do
gue ser capaz, aos oitenta e quatro anos de idade, de ir a vinte ou trinta cidades
diferentes, pegar o telefone e ser lembrado, querido, ajudado por tanta gente
diferente? (MILLER, 2009, p. 222).

Atraveés das palavras acima, interpreta-se que, a partir desse delirio narcisico social, a
personalidade de Willy Loman passa a ser construida. Esse fato molda sua masculinidade e
paternidade. A partir disso, o patriarca tentard sempre apresentar-se como um homem de
sucesso e prestigio social, através de historias contadas por ele mesmo. A forma como ele conta
sua popularidade faz parecer como se as pessoas que ele conhece durante suas viagens
existissem apenas para exaltar seu sucesso.

Sendo assim, o caixeiro constroi toda sua vida na ilusdo de sucesso. Fala-se de ilusdo
porque, no fundo, ele é um homem inseguro em suas capacidades. Isso fica muito evidente no

didlogo a seguir:

LINDA Por qué? Por que haveriam de rir de vocé? N&o fale assim, Willy.

39



Willy avanca até a beira do palco. Linda entra na cozinha e comegaacerzir
meias.

[...] LINDA Mas vocé esta se dando tdo bem, Willy. De setenta a cem dolares
por semana.

WILLY Mas tenho que trabalhar dez, doze horas por dia. Outros... ndo sei... é
mais facil para eles. N&o sei por qué... ndo consigo me controlar... eu falo
demais. O sujeito tem que chegar com poucas palavras. E respeitam ele.
LINDA Vocé ndo fala demais, vocé so é animado.

WILLY (sorri) Bom, quer dizer, que se dane, a vida é curta, umas boas piadas.
(para si mesmo) Eu fagco muita piada! (o sorriso desaparece) (MILLER,2009,
pp.189-190).

O personagem faz novamente o movimento de refletir sobre si e recuar com uma
desculpa sem fundamento. Através da incapacidade de encarar seus erros, Miller demonstra
como Willy conseguiu passar uma vida inteira mentindo para si. Ele ndo percebe que, ao néo
mudar sua postura, continua trabalhando o dobro que outros vendedores. Também ndo percebe
gue esconde suas insegurancas com o humor por fazer piadas demais, na ansia de ser popular e
interagir com pessoas, sem que isso resulte em vendas reais.

Além disso, ele se sente inseguro em razao de sua aparéncia: “Eu sou gordo. Eu parego...
pareco meio bobo, Linda [...]” (MILLER, 2009, p.190). Por isso, ele se torna um homem
falastrdo e de pouca atitude. Quando contestado por outros, torna-se violento e cruel. Para
Badinter (1993, p.22), “essa agressividade e fruto da ndo aceitacdo da passividade, da
incapacidade de se ver como alguém comum que ndo inspira conquista e sucesso.” Willy
afunda-se nessa autoafirmacéo que lhe causa uma imagem contréria da pretendida por ele, pois
as pessoas passam a evita-lo, tornando-se um vendedor velho e excéntrico, preso ao passado de

uma popularidade que apenas existiu na sua mente.
2.1.1 Willy e Linda: o provedor e modelo da esposa dedicada

Linda Loman é uma mulher dedicada ao marido e aos filhos, como comprova suas agoes
durante a peca, tanto nas lembrangas do marido quanto no presente. E uma mulher abnegada,
preceito importante para o nucleo familiar que deixa todo o protagonismo do marido dominar
0 ambiente domeéstico. Ela se torna um escudo para Willy, sendo muitas vezes dura com o0s
filhos pela maneira como tratam o pai. A personagem ¢é inserida na peca através da didascalia

de descricdo de Willy Loman:

[...] Linda, sua mulher, mexe-se na cama ao lado [...] mais que améa-lo, como
se a natureza volatil, o temperamento, os sonhos imensos e as pequenas
crueldades de seu marido servissem apenas como duros lembretes dos
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turbulentos desejos que vivem dentro dele, desejos que sdo também dela,
embora ndo tenha o temperamento para manifesta-los e perseguir até o fim
(MILLER, 2009, p.172).

Miller ndo a descreve em detalhes, isto é, ndo separa uma didascalia apenas para ela,
mesmo sendo pivé de didlogos decisivos entre o caixeiro e seu filho mais velho. Pode-se
interpretar que Linda Loman faz parte do cenério da vida de Willy, como se o seu papel fosse
de apoiar o marido, mesmo que para isso estivesse se apagando.

De fato, Linda também se torna a Gnica pessoa capaz de ouvir Willy, sem questiona-lo:

WILLY (perplexo) Eu estava dirigindo, sabe? E estava bem. la olhando a
paisagem. [...] E de repente estava saindo da estrada! Imagine vocé, eu esqueci
completamente que estava dirigindo. Se tivesse ido para o outro lado, por cima
da faixa branca, podia ter matado alguém. Entdo, dei partida outra vez... e
cinco minutos depois estava sonhando de novo e quase... (aperta os olhos com
os dois dedos) Eu penso cada coisa, cada coisa estranha... (MILLER, 2009,
p.173).

A fala de Willy denuncia mais elementos da sua instabilidade emocional, pois, esta aos
poucos se tornando uma ameaca para si proprio e para aqueles préximos a ele. O que traz a tona
0 comportamento, como, por exemplo: “violento” como socar objetos, levantar-se e afastar-se
de forma rispida de Linda. Enfim, ele pratica “pequenas crueldades”, ou seja, quando nao
permite que ela fale ou dé sua opinido sobre os assuntos discutidos entre o marido e os filhos e
a diminui por ser 0 “homem da casa”.

Ademais, quanto ao comportamento de Linda Loman, em aceitar as atitudes, por vezes,
cruéis do marido, entende-se que os dominados convertem seus comportamentos e atos para
aceitarem a agressao psicoldgica, quando sdo conduzidos nessa estruturacdo de dominacéo,
como é possivel verificar a partir de Bourdieu (2012, p.37-39).

Como afirma Michelle Perrot, existe uma “gama de violéncias exercidas sobre as
mulheres, a0 mesmo tempo variada e repetitiva. O que muda € o olhar langcado sobre elas, 0
limiar de tolerancia da sociedade e o das mulheres, a histéria de sua queixa” (PERROT, 2007,
p.76). As violéncias contra a mulher existem e persistem no tempo, porque foram assimiladas
e aceitas no contexto patriarcal como algo normal. Segundo esse raciocinio, 0 homem deve ser
o provedor e a mulher se torna sua dependente e deve aceitar qualquer imposicéo, violéncia

fisica, verbal ou comportamental.
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A subordinacdo feminina ndo deixa de existir nem mesmo quando a mulher passa a
trabalhar fora e a ajudar no orcamento doméstico, porque ela ainda é a esposa que cozinha,
limpa a casa e acompanha os deveres dos filhos, em uma espécie de terceiro turno apds o
trabalho. Se o marido realizasse alguma tarefa domeéstica, ele estaria apenas ajudando e sendo
um homem caridoso; na verdade, deveria tais deveres ser uma obrigagdo compartilhada entre o
casal.

O contexto patriarcal no qual a personagem Linda esta inserida, torna-se mais nitido a

cada passagem, onde sua voz é contestada pelo esposo:

LINDA [...] Willy, meu bem, hoje comprei um queijo novo, tipo americano.
E cremoso.

WILLY Por que vocé compra queijo americano se eu gosto de sui¢o?
LINDA Achei que vocé ia querer variar...

WILLY Néo gosto de variar! Quero queijo sui¢o. Por que eu tenho que ser
sempre contrariado?

LINDA (com um riso disfarcado) Achei que seria uma surpresa (MILLER,
2009, p.175).

Willy é intolerante com mudancas, alids, ele passa a peca inteira contestando as
transformacdes de sua realidade, possui pensamento obtuso e incapaz de ouvir os outros. Afinal,
acredita ser destinado a grandeza, ao sucesso e a prosperidade, ao passo que Linda tenta sempre
ser uma voz de consolo, para proteger o marido dele mesmo. A voz dela é sempre silenciada
por ele de forma rude, a todo tempo.

Michelle Perrot (2007, p.109) situa o trabalho doméstico das mulheres como
imprescindivel para a sociedade, porque sempre ocorreu de forma ndo remunerada e muito
menos reconhecida, mas esses dois fatos também sdo uma marca representativa, ligada a figura

da mulher:

O trabalho doméstico resiste as evolugbes igualitarias. Praticamente, nesse
trabalho, as tarefas ndo sdao compartilhadas entre homens e mulheres. Ele é
invisivel, fluido, elastico. E um trabalho fisico, que depende do corpo, pouco
qualificado e pouco mecanizado apesar das mudancas contemporéneas. O
pano, a pa, a vassoura, o esfregdo continuam a ser 0s seus instrumentos mais
constantes. E um trabalho que parece continuar o mesmo desde a origem dos
tempos, da noite das cavernas a alvorada dos conjuntos habitacionais. No
entanto, ele muda, em suas praticas e em seus agentes (PERROT, 2007,
p.115).
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Ainda em Michelle Perrot (2007, pp.111-114), essa observacdo “traz a reflexdo que
mesmo com as varias mudancas no papel das mulheres no mundo contemporaneo, como a
participacdo delas no mercado de trabalho e até mesmo na politica. Ainda sdo vistas como
trabalhadoras domésticas.” A autora explica também em sua obra que a dona de casa € o modelo
da boa educacéo, tornando-se uma obsessédo dos homens e uma busca para algumas mulheres.
Linda € um exemplo de como o trabalho doméstico, com essa figura quase escrava da esposa e
da mée, resiste, pois, no periodo que se passa a pega, muitas mulheres j& estavam no mercado
de trabalho.

Além disso, Michelle Perrot (2007, p.115) descreve a “mulher do carpinteiro de Paris”.
Esse modelo de dona de casa sera aquele que se dedica a limpeza, lavagem das roupas,
alimentacdo, gerencia as financas domeésticas, ganha um dinheiro lavando roupa ou fazendo
outros servicos domésticos para vizinhas e congratula-se por isso.

Essa descricdo abrange grande parte da percepcdo que se tem de Linda Loman, a
excecdo de algumas caracteristicas, ela € uma expressao da mulher no século XX descrita por
Michele Perrot. Linda é descrita como uma mulher alegre, mas atenta ao temperamento do
marido para exercer um comportamento mais reservado, diante do momento emocional de
Willy (MILLER, 2009, p.172).

Leandro da Silva Lunz (2017) resume bem o pensamento de Michelle Perrot, quando
afirma: “[...] papéis que deveriam Ser executados por cada ator, a vida conjugal caracterizava-
se por uma relacdo entre o senhor e a serva, o significante e a insignificante, o visivel e a
invisivel” (LUNZ, 2017, p.715). A partir dessa exposi¢édo, percebe-se que a mulher como dona
de casa é desconsiderada como alguém significante. Linda Loman é relegada a esse papel de
insignificancia por parte do marido.

Dessa forma, o protagonista impde seu pensamento, mesmo quando sua esposa tem bons
argumentos. Ele se sente revoltado com o crescimento populacional e com a expansao de areas
prediais para moradia. Quando Linda argumenta: “Bom, afinal as pessoas tém que morarem em

algum lugar” e ele expressa toda sua revolta numa fala carregada de preconceito:

WILLY Tem mais gente! E isso que esta acabando com este pais! A populacéo
esta ficando descontrolada. A competicéo é uma loucura! Sinta o fedor desse
prédio de apartamento! E outro ali do outro lado... Como d& para fazer queijo
cremoso? (MILLER, 2009, pp.175-176).
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Arthur Miller utiliza uma xenofobia incutida na mentalidade do norte-americano médio.
Um processo de percepcdo desenvolvida ao longo dos séculos da histéria americana que
culminou na chegada de uma populacéo pobre atraida pela terra de oportunidades. Willy é o
retrato desse preconceito, no auge da imigracdo nos Estados Unidos da America (SILVA, J,
2013, p.10)°. Quando ele fala do fedor, interpreta-se que nao se refere ao prédio, mas as pessoas
que ali vivem. Ao retornar para implicancia com o queijo, o produto € novo e isto significa
mudanca. Dessa forma, ele reforca sua contrariedade com o aumento da competividade e a
possibilidade de imigrantes estarem ocupando lugares, teoricamente pertencentes aos nascidos
na América do Norte.

Willy Loman é um homem que esconde suas inseguran¢as no humor e no temperamento
cruel com as palavras. Sua esposa Linda geralmente é o alvo dessas crueldades, sempre

aliviadas com desculpas e elogios, como nos diadlogos a seguir:

WILLY (volta-se para Linda, culpado) Vocé ndo esta preocupada comigo, ndo
é, meu amor?

[...]

LINDA Vocé estd com muita coisa na cabeca.

WILLY Vocé é minha base e o meu apoio, Linda.

LINDA Tente relaxar, meu bem. VVocé faz tempestade em copo-d’agua
(MILLER, 2009, p.176).

O dialogo sobre ela ser a base da vida dele, reforca o comportamento abusivo
normalizado pela sociedade da época, onde ele silenciou suas ideias sobre as pessoas dos
prédios ao redor e as propostas de negdcios dos filhos. Linda, por estar submissa e acostumada
aos rompantes do marido, nem esboca mais qualquer sinal de méagoa; pelo contrario, tende a
remediar com justificativas variadas. Ela também sabe que ele ndo vai bem de saude e isso é
mais um motivo para ela ndo reagir aos rompantes dele. Ao receber apoio dela, ele comeca a

lembrar com remorso de sua amante em Boston:

[...] Linda entra na cozinha e comeca a cerzir meias. [...]

WILLY (com grande sentimento) VVocé é a melhor mulher do mundo, Linda,
uma grande companheira, sabia disso? Viajando... viajando, eu as vezes tenho
vontade de te agarrar e beijar até matar. [...] Porque eu fico tdo sozinho...
principalmente quando os negdcios vdo mal e ndo tem ninguém para
conversar. Fico sentindo que nunca mais vou vender nada, que ndo vou ganhar
a vida para vocé [...] Tem tanta coisa que quero fazer por...

9 EmA histéria das politicas migratérias dos Estados Unidos, de Jodo Carlos Jarochinski Silva.
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MULHER Por mim? Vocé ndo me escolheu, Willy, eu escolhi vocé. [...] (d&-
Ihe um tapinha e ri) Vocé me mata, Willy! (ele a agarra de repente e a beija
rudemente) Vocé me mata. E obrigada pelas meias . Eu adoro ter um monte
de meias. Bom, boa noite (MILLER, 2009, pp.190-191, grifo nosso).

Pondera-se que os dialogos acima demonstram a contradi¢do das afirmativas de amor
por parte de Willy. A primeira linha da citago traz a informacéo de que Linda est4 consertando
suas meias, enquanto a amante recebe meias novas. A citacdo torna o silenciamento de Linda,
por parte de Willy, ainda mais cruel. O caixeiro exige dela o comportamento da boa conduta,
da mulher com o corpo e a moral do viver feminino. Para a sociedade patriarcal, a mulher passa
por momentos como filha, pretendente, esposa, mae de familia e de todas elas espera-se a forma
certa de vestir, caminhar, mover-se nos minimos gestos, até como e para onde olhar
(BOURDIEU, 2012, p.37).

Linda sustenta o casamento, cuidando das finangas ¢ dos filhos, como “a mulher do
carpinteiro de Paris” (PERROT, 2007, p.115-116), ou Seja, restrita ao lar e submissa ao marido
ausente por causa do trabalho e, algumas vezes, torna-se uma substituta da mae do
companheiro. A amante representa sua figura oposta: trabalha fora de casa e aventura-se com
0s homens de sua escolha.

Outro aspecto é que Miller expbe o quanto esse provedor é contraditdrio e hipdcrita.
Willy se considera honrado, um homem de palavra, por ser casado, jurou fidelidade, honra sua
esposa. A contradicdo dele esta em ndo cumprir sua palavra, coisa que ele tanto preza nas outras
pessoas. Em outras palavras, existe a hipocrisia no fato de ele exigir isso dos outros e ndo de si
mesmo. Loman é um homem de muita eloquéncia e oratdria, mas que ndo vive nada do que diz.
Essas caracteristicas, aliadas ao conceito patriarcal de que os homens tudo podem, explicam
seu comportamento toxico e hegemonico (CONNELL, 2013, p. 252).

Logo, a submissdo de Linda Loman por seu marido é tdo grande que isto a tornard uma
mulher dura com os filhos. Biff sera o alvo principal de sua critica. Como pode-se observar nos

dialogos a seguir:

LINDA Biff, meu bem, se vocé ndo tem amor por ele, entdo nao pode ter amor
por mim.

BIFF Claro que tenho, mée.

LINDA Nao. Vocé ndo pode vir s6 me ver, porque eu amo seu pai. (com uma
ameagca, mas s6 ameaca, de lagrimas) Ele é o homem mais querido do mundo
para mim e ndo vou deixar que ninguém faca ele se sentir indesejado,
deprimido, triste. Vocé tem de resolver agora, meu amor, ndo d& para ficar
escapando mais. Ou ele é seu pai e vocé tem respeito por ele ou entdo nao
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pode mais vir aqui. Eu sei que ele ndo é facil... ninguém sabe melhor do que
eu...mas...

[...] BIFF Pare de desculpar o papai! Ele sempre, sempre usa vocé feito um
pano de chdo. Nunca teve nem um pingo de respeito por vocé (MILLER, 2009,
p. 204).

Linda diz amar o marido acima dos filhos, mas sua submisséo a ele passou a ter um
comportamento quase simbidtico, pois as dores dele sdo dela. Representa um comportamento
colocado como aceito pelas imposi¢des sociais, vista como senso pratico, quase uma crenca.
Uma violéncia simbdlica que ndo pode ser vista como reducionismo, mas como algo de efeitos
reais (BOURDIEU, 2012, p.45-46). Para elas, € uma incessante coacdo de como se vestir, de
gestos e atitudes que sempre remetem-nas caracteristicas de menina, mulher e esposa. Toda
essa coacdo leva as mulheres, assim estruturadas, a proteger os homens inculcados a exercerem
sua dominagéo.

Ademais, tem-se a percepcdo de que toda a insatisfacdo de Biff € com o pai, ndo com a
mde. Ela defende o marido, dizendo que o amor do filho por ela ndo é verdadeiro se ele ndo
ama o pai, ou seja, uma ofensa a Willy é uma ofensa a ela. Esse poder de Willy sobre ela sera
a Unica defesa dele, que em grande parte da peca, todas as vezes, aparece quando os filhos o
confrontam.

Quando Willy sugere que pretende se suicidar, Linda ndo tem alternativa, a ndo ser

contar para os filhos:

LINDA Eu... eu fiquei com vergonha. Como posso falar disso com ele? Todo
dia eu desgo e tiro o caninho de borracha. Mas quando ele volta para casa,
ponho de volta no lugar. Como eu posso ofender seu pai desse jeito? Nao sei
0 que fazer. Vivo um dia depois do outro, meninos. Estou dizendo, sei tudo o
que passa pela cabeca dele. Parece uma coisa antiga e boba, mas posso jurar
gue a vida dele inteira foi dedicada a vocés e vocés dao as costas para ele. (ela
se curva na cadeira, chorando, com o rosto escondido nas méos ) Biff, juro
por Deus! Biff, a vida dele esta nas suas maos! (MILLER, 2009, p. 208).

Nesse trecho, Linda conta para os filhos que o marido pensa em se matar com gas do
aquecedor. Sua submissao nao permite que ela o questione, nem que o confronte, pois perguntar
sobre as intengdes dele, seria ofender e provavelmente ele teria uma reagdo violenta se fosse
questionado.

Raymond Williams apresenta de forma muito clara a diferenca entre o heroi na tragédia

classica e a vitima na tragédia moderna. O heroi na tragédia grega esta exposto a um destino,
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tudo que o atinge esta alheio as suas forcas e escolhas. Tudo que o afeta é externo. Somente
através da psicologia é que a olhar torna-se critico. O homem da tragédia liberal € um homem
no limite de seus poderes, e busca fugir da derrota e é derrotado por essa mesma resisténcia
(WILLIAMS, 2002, p.119-120).

Esse movimento de resisténcia e implosdo é construido com maestria ao ter o presente
e 0 passado de Willy Loman representado em cena. Arthur Miller mostra seu personagem como
um homem vivido, que buscou realizagdes, conseguiu alcancar algumas, mas agora esta
mergulhado em reminiscéncias destruidoras de suas forcas.

Por isso, o suicidio de Willy Loman representa ndo uma libertacdo, mas uma maneira
de ele fugir de suas responsabilidades, contudo sem prejudicar sua familia, que receberéd o
seguro de sua morte “acidental”. A forma como o caixeiro morre é o reconhecimento da derrota
do homem incapaz de superar as adversidades da vida que se acovarda, fugindo através da
morte, auto infligida. Mesmo tendo feito isso pelo dinheiro do seguro, a fim de que os filhos
pudessem prosperar, interpreta-se que ele foi esmagado pelas regras da tragédia humana
(WILLIAMS, 2002, p.119).

Biff Loman percebe o absurdo dessa situacdo de ndo poder falar, ja que ele ndo aceita e
contesta as atitudes do pai. Um momento marcante dessa contestacdo pode ser observado nos

dialogos a seguir:

BIFF [...] Eu quero comecar um negdcio, entdo quem sabe consigo fazer ele
se interessar.

LINDA Nao é 6timo?

WILLY Nao interrompa. O que tem de 6timo nisso? Tem cinquenta homens
na cidade de Nova York com quem ele pode contar.

[...] BIFF Eu vou falar com Oliver amanha. Hap, se a gente conseguir...
LINDA Parece que as coisas estdo comegando...

WILLY (loucamente animado, para Linda) Pare de interromper!

[...] LINDA Ele adorava vocé!

WILLY (para Linda) Vocé pode parar?

[...] LINDA Oliver sempre teve a melhor impresséo dele...

WILLY Vai me deixar falar?

BIFF Nao grite com ela, pai, ta bom?

WILLY (zangado) Eu estava falando, ndo estava?

BIFF Nao gosto que o senhor grite com ela toda hora, e s6 estou dizendo isso,
mais nada.

WILLY Como assim? Vocé que manda nesta casa?

LINDA Willy...

WILLY (vira-se para Linda) Né&o fique do lado dele o tempo todo, droga!
BIFF (furioso) Pare de grita com ela! (MILLER, 2009, p. 212).
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Na interlocucdo, Biff procura o pai, pois pretende abrir um negdcio em parceria com um
antigo chefe. Essa é sua ideia para aproximar-se do pai, fazer as pazes. Ademais, um pedido de
sua méae o alertou sobre os pensamentos suicidas do marido e de como ele sente falta dos filhos,
principalmente de Biff. No entanto, Willy é impaciente com Linda e grita para ela ficar de boca
fechada, todas as vezes que ela tenta participar de alguma conversa. Essa atitude irrita Biff a
ponto de ele esquecer a promessa de respeitar o pai.

A irritacdo dele também € um aspecto importante do quanto € parecido com o pai e
descontrola-se com o caixeiro quando o vé ser grosseiro com a mée. Ainda assim, Linda chora,
fazendo o filho parar com o ataque. Ela volta a pedir aos filhos para se desculparem com o
marido, para tentarem dar ao caixeiro um alento, para eles contarem ao pai que vdo montar um
negocio, que eles tém planos, para eles falarem o quanto o amam.

Apos isso, o casal dialoga sobre as perspectivas futuras dos filhos. E acontece uma
inversdo de papéis, Linda coloca Willy para dormir:

LINDA Descanse. Quer que eu cante para VOcé?

WILLY Quero. Cante para mim. (Linda cantarola uma suave cancéo de ninar)
Quando aquele time apareceu... ele era 0 mais alto, lembra?

LINDA Ah, lembro, sim. E de dourado (MILLER, 2009, p. 214).

Linda passa a exercer, por vezes, uma funcéo até maternal com o marido, para que ele
ndo tenha mais nenhum problema ou aborrecimento. Pede aos filhos que ndo o confrontem,
deixando-o gritar com ela, até mesmo o pde na cama.

Ademais, um Gltimo dado para analise pertencente a esse silenciamento é o fato de Willy
chamar a esposa de “menina”, o que sugere uma mulher condenada entre ser uma mulher jovem
e inocente e a méde do proprio marido. Segundo Claudine Haroche (HAROCHE; CORBIN,
2013, p.16-20), isto faz parte da dominacéo insidiosa, quando o homem trata a mulher de forma
cortés para manter a dominagdo como protegdo. Ser chamada de “menina”, mesmo sendo uma
mulher adulta, parece uma forma carinhosa de tratamento. Linda é uma mulher que ndo pode
expressar sua opinido, sugerir mudancgas, ou mesmo confrontar o marido a respeito dos
pensamentos suicidas dele, além de sacrificar sua relagdo com os proprios filhos para preservar

0 esposo.

2.1.2 Willy, Howard, Charley, Ben e Bernard: o conceito do homem autoconstruido e as
masculinidades
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Arthur Miller descreve, desde a primeira didascalia, o personagem de Willy Loman
como um homem que foi esmagado pela busca de vivenciar o sonho americano. O caixeiro
representa a individualidade que se excede e a tragédia da impossibilidade de vitoria nesse
objetivo (WILLIAMS, 2002, p.119). J& que a tragédia € em resumo o humano que tentou ir
além das normas e obteve muito sofrimento (MOST, 2001, p.23). Interpreta-se que Loman é
um homem aprisionado num sonho impossivel de ser realizado, através de valores de ideias
controversos, a ponto de o levar aos limites de suas forcas. Enfim, foi a forma do dramaturgo
norte-americano reavivar as ideias da tragédia.

Somado ao cansaco extremo e a salude mental instavel, tem-se ainda o fator das
condicdes de trabalho. Viagens extensas dirigindo por longas horas, metas de venda e
produtividade. Willy ja esta idoso e ndo consegue mais cumprir seus deveres de trabalho. Ele
considera o atual dono da empresa para qual trabalha um homem sem honra, por néo respeitar
os funcionérios antigos e considera-lo descartavel como o bagago de uma laranja. Sua opinido
é baseada no ideal de que os homens vivem pela sua palavra, uma vez que sua relagdo com o
antigo patréo (pai do atual) seguiria uma ética de trabalho que respeitava mais o humano.

A partir dessa ética do trabalho, Willy foi dedicado ao trabalho e comprometido com
sua empresa deveria ter sua trajetdria respeitada. O primeiro motivo pelo qual isso causa suas
agruras foi a Crise de 1929, palavra e tradicdo ndo valiam mais nada, todo tipo de acordo
precisava de garantias e de contratos assinados. A segunda foi porque Howard, em sua posi¢édo
de patrdo, jamais iria se prejudicar a favor de um empregado.

A relagdo de Willy com o seu atual patrdo, Howard, termina num dialogo esclarecedor
a respeito desses dois aspectos das condi¢des de trabalho. Com grande entusiasmo, Howard
mostra um gravador de audio, aparelho muito moderno para a época e vaticina que todas as
casas terdo um no futuro, bem como menciona que essa tecnologia que tornaria as outras
obsoletas. Dessa forma, Miller constr6i uma metafora do quanto Willy é dispensavel, pois ele
estd velho e novos vendedores o tornaram obsoletos.

Sua demissdo ocorre apds seu descontrole, em conversa com o chefe:

WILLY (o detém) Estou falando de seu pai! Foram feitas promessas em cima
desta mesa! VVocé ndo pode dizer para mim que tem de encontrar uma pessoa...
Eu dediquei trinta e quatro anos a esta empresa, Howard, e agora ndo consigo
pagar meu seguro! Vocé ndo pode chupar a laranja e jogar a casca fora... Um
homem n&o é uma fruta! (uma pausa) Agora preste atencdo. Seu pai... 1928
foi um grande ano pra mim. Eu fiz uma média de cento e setenta dolares por
semana de comisséo.

HOWARD (impaciente) Ora, Willy, vocé nunca faz a média de...
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WILLY (bate a m&o na mesa) Eu fiz uma média de cento e setenta ddlares
por semana no ano de 1928! E seu pai veio falar comigo... ou melhor, eu estava
neste escritdrio aqui... bem nesta mesa... e ele p6s a mdo no meu ombro...
HOWARD (levanta-se) Vocé vai ter que me dar licenca, Willy, eu tenho de
encontrar uma pessoa. Controle-se. (saindo) Eu volto daqui a pouco.

Com a saida de Howard [...]

WILLY Me controlar! Que diabo que eu falei para ele? Meu Deus, eu estava
gritando com ele! Como eu pude fazer isso? (Willy despenca, olha a luz, que
ocupa a cadeira, animando-a. Aproxima-se da cadeira, do outro lado da
mesa) Frank, Frank, ndo lembra do que vocé me disse aquela vez? Como vocé
pds a mado no meu ombro, e Frank... (inclina-se sobre a mesa e quando falao
nome do morto acidentalmente liga o gravador [...]

WILLY Desligue isso! Desligue! [...] Vou para Boston! [...]

HOWARD Né&o quero que vocé seja nosso representante. Estou querendo
dizer isso a bastante tempo ja (MILLER, 2009, pp.223-224).

O fato de ter se doado para a empresa ndo torna Willy mais importante, pois seu tempo
teria passado. E simbolico o trecho, quando Howard apresenta uma nova invengdo como
metafora do progresso, no qual ndo ha espaco para um vendedor velho e iludido com sua
importancia na empresa. O sistema corporativo precisa constantemente ser renovado ou ter seu
“corpo” adaptado para as mudangas, de modo que Willy € um empregado relacionado ao
passado da empresa, facilmente dispensavel.

Apos esses eventos, Willy foi conversar com Howard para que ele conseguisse um lugar
para trabalhar em Nova York. Ele continua apegado as promessas que o pai de Howard fez no
passado, ndo levando em conta que nada foi escrito ou determinado, pois gosta de confiar na
“palavra de um homem”.

Para Howard, a empresa que funciona como uma familia ndo passa de demagogia para
fazer os empregados se sentirem parte dos negocios. Willy fica exaltado e grita com Howard.
Entra em mais um delirio, chamando pelo falecido pai de Howard. Logo, o descontrole, seu
momento delirante e sua baixa produtividade geram sua demisséo.

A demissdo de Willy é um flagrante da precarizacdo do trabalho. Ele € um vendedor,
vivia de comissdes e agora sai sem direito a nada. A prova disso é Howard, que sugere a Willy
que ele solicite ajuda aos filhos dele. Para Willy, depender dos filhos € estar aleijado,
humilhante, mais um traco da sua masculinidade (HAROCHE; CORBIN, 2013, p.16), pois essa
situacdo o torna um homem fraco, vulneravel e desmoralizado em frente a outro. Para a autora,
0s homens sempre procuram uma posi¢ao de mais valéncia sobre o outro. Esse orgulho néo se
limita ao chefe, mas também ao aceitar ajuda de Charley, seu vizinho, o qual ele considera sem

prestigio e menos homem.
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O texto indica que Charley € um empresario do ramo de vendas também. A possibilidade
é por ele sempre oferecer emprego a Willy, mas sempre diz que um dia terd uma empresa maior
que a do vizinho. Willy tem inveja de Charley e vive o dilema de o ter como amigo e o tratar
como inimigo muitas vezes. A primeira aparicdo de Charley traduz bem essa impresséo.

Miller descreve Charley como um homem acima do peso, com aspecto grosseiro, mas
suas maneiras sdo bondosas e de poucas palavras. O vizinho do caixeiro considera Willy um

amigo, mesmo sendo hostil, muitas vezes:

CHARLEY O que vocé esta fazendo em casa?

WILLY Um probleminha com o carro.

CHARLEY Ah. (pausa) Eu gostaria de viajar até a Califérnia.

WILLY Nao diga.

CHARLEY Vocé quer um emprego.

WILLY Eu tenho um emprego, ja falei para vocé. (depois de ligeira pausa)
Que historia é essa de me oferecer emprego?

CHARLEY Nao se ofenda.

WILLY N&o me ofenda.

CHARLEY Nao vejo sentido nisso. Vocé ndo pode continuar desse jeito.
[...] WILLY Um homem que néo sabe usar ferramentas ndo é um homem.
\océ é um inutil.

CHARLEY N&o me chame de inatil, Willy (MILLER, 2009, p.195-196).

Ha amizade entre os dois, mas também existe uma animosidade por parte de Willy.
Charley Ihe oferece exatamente 0 emprego que ele buscou com Howard, mas sua inveja e seu
orgulho ndo permitem que ele aceite, pois, aceitar esse emprego seria admitir que o vizinho é
melhor que ele. Na realidade, Charley é bem-sucedido, mas na mentalidade narcisista de Willy,
né&o.

No artigo O exército e o brevé da virilidade, de Jean-Paul Bertaud, publicado em
Histdria da Virilidade, volume dois, o autor descreve quais eram as exigéncias com relacdo aos
corpos dos soldados, a partir de relatos militares: eles precisavam ter estatura alta, torax
satisfatdrio, porte mediano, bons pés e boa visdo que indicavam vico e valéncia. Acrescentava-
se ainda que, mesmo com &rgaos genitais aceitaveis, homens muito magros e sem musculatura
avantajada ou voz delicada, deveriam ser vistos com desconfianca (BERTAUD; CORBIN,
2013, p.77),

Os estudos de Jean-Paul Bertaud relacionam-se com os pressupostos de Jean-Jacques
Courtine, em Histéria da Virilidade, volume trés, na introducdo (BERTAUD; CORBIN, 2013,

p.8). Courtine afirma sempre ter uma valéncia de maior ou menor poder viril, a partir da forca
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fisica, moral ou ainda da poténcia sexual. Esse poder vem do estado, da cultura, das formas de
comunicagdo e comportamento.

Para completar essas ideias, Claudine Haroche, no primeiro artigo da obra acima citada,
esclarece que essa dominacdo da virilidade ocorre desde a sociedades primitivas, até as
civilizagdes democraticas. Sempre através de forca fisica ou simbdlica. Através de capacidades
como lideranca, racionalidade e exercer poder (HAROCHE, CORBIN, 2013, p.16).

A masculinidade exercida por Willy e Charley é observavel em sua relacdo, um jogo de
poder, onde as figuras masculinas disputam forcas. Para Loman, seu vizinho € um homem inutil
por ndo saber usar ferramentas. Para ele, um homem deve saber utilizar ferramentas, construir
sua casa com as proprias maos, além de ser autossuficiente e ndo depender de outros. O caixeiro
deseja ter todo o sucesso do homem da casa ao lado e, a0 mesmo tempo, ndo parece ser um
homem desvirilizado como ele.

Claudine Haroche afirma que essa relacdo violenta, em diversos niveis, misturada com
quase uma adoragdo entre homens, ¢ um dos aspectos da “virilidade fusional das fraternidades”,
em pequenos circulos sociais que progridem até os pensamentos fascistas. Trata-se de uma
relagdo muitas vezes paradoxal, pois, a0 mesmo tempo em que existe uma amizade, também ha
um rancor velado de quem foi humilhado pela capacidade dominadora.

A relacdo entre Willy e Charley possui essas caracteristicas, ndo muito distante de
muitas relacGes fraternas entre os homens. Mesmo quando a histéria do caixeiro esta chegando
ao seu desfecho tragico, quando foi demitido e se da conta de que parte do fracasso do filho é
sua culpa. Entretanto, ele, ainda assim, ndo aceita a mao estendida do vizinho e prefere pensar
que vale mais morto por conta do seguro de vida (MILLER, 2009, 233-235). Loman age assim
por se sentir superior e com vergonha de sentir inveja do sucesso do vizinho.

Outro aspecto a ser analisado nas acGes de Willy foi sua criacéo, porque o deixou carente
da aprovacdo da figura masculina substituta de seu pai. Todas as vezes que ele se lembra de

Ben, seu irmdo falecido, busca aprovacdo de como viveu sua vida e sua paternidade:

BEN William, vocé é de primeira com seus filhos. Sujeitos especiais, machos!
WILLY (encantado com suas palavras) Ah, Ben, que bom ouvir isso! Porque
as vezes fico com medo de ndo estar ensinando os dois direito... Ben, como eu
devo educar os dois?

BEN (pbe um grande peso em cada palavra e uma certa audacia maldosa)
William, quando eu entrei na selva, tinha dezessete anos. Quando eu sai tinha
vinte e um. E, minha nossa, como estava rico! (sai pelo escuro em torno da
esquina direita da casa)

WILLY [...] E esse espirito que quero incutir neles! [...] (MILLER, 2009, p.
202).
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Por ter sido abandonado pelo pai, Willy busca a aprovacdo do irmédo mais velho, que se
tornou sua referéncia paternal. Outro ponto é o refor¢co no narcisismo de Loman. Em sua
reminiscéncia, duvida de si ao perguntar se esta acertando na criacdo dos filhos. O irmao que
ele imaginou, elogia-o por ser bom pai. Willy novamente se coloca inconsciente como alguém
de prestigio e volta a projetar uma autoimagem de sucesso (MILLER, 2009, p.198-199).

A Ultima figura masculina contestada por Willy ¢ de Bernard, filho de Charley:

WILLY (confidencial, desesperado) Vocé era amigo dele, amigo de infancia.
Tem alguma coisa eu ndo entendo nisso ai. A vida dele acabou depois daquele
jogo no Ebbets Field. Depois dos dezessete anos ndo aconteceu mais nada de
bom na vida dele.

BERNARD Ele nunca se preparou para nada. [...] Ele foi reprovado em
matematica [...] Ele ndo se deixou abater com a coisa toda. Mas ai, Willy, ele
sumiu do bairro durante um més quase. E eu tive a impressao de que ele tinha
ido até a Nova Inglaterra encontrar com vocé. VVocé conversou com ele nessa
época?

[...] WILLY E ele foi até Boston, e dai?

BERNARD Bom, sé que quando ele voltou... eu nunca vou esquecer, isso
sempre me deixou intrigado. Porque eu admirava tanto o Biff, mesmo quando
ele se aproveita de mim. Eu gostava dele, Willy, sabe? E ele voltou depois
daquele més, pegou o ténis... lembra aqueles ténis que tinha “Universidade de
Virginia” escrito? Ele tinha tanto orgulho daquilo, usava todo dia. E ele levou
0 ténis para o pordo e queimou na caldeira. N6s brigamos, de soco. Pelo menos
meia hora. S6 no6s dois, um dando soco no outro no pordo e chorando o tempo
todo. Sempre achei muito estranho saber que ele tinha desistido da vida. O
gue aconteceu em Boston, Willy?

Willy olha para ele como se fosse um intruso.

[...] O que vocé estd querendo fazer, botar a culpa em mim? Se o rapaz desiste
a culpa é minha? (MILLER, 2009, p. 231).

Bernard supde que Biff desistiu por causa dos eventos ocorridos entre o caixeiro e ele
em Boston. Willy comeca a lembrar que o filho descobriu sua infidelidade, o que o levou a se
tornar critico em relacdo ao pai, a ponto de abandonar a familia e os objetivos de vida. Para
Charley, a criacdo do filho foi natural, ele colocou o filho na escola e o garoto seguiu o fluxo.
O segredo do sucesso para Bernard foi estudo, dedicacdo a caminhos reais, e ndo uma imagem
idealizada de si mesmo. Para Willy, o sucesso sempre esteve em ter prestigio, postura e
aparéncia. O caminho inverso ao do vizinho foi construido para Biff, que seguiu as ideias vazias

de realidade do pai.

2.2 O BARAO DO CAFE JOAQUIM, O “SEU QUIM”
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Jorge Andrade constroi Joaquim no momento da crise cafeeira, momento vivido pelo
préprio autor, ou seja, o dramaturgo fez parte desse ambiente rural paulista, retomado-o em
outras pecas como, por exemplo: Vereda da Salvacdo (1964) e Rastro Atras (1967). Inclusive,
sua Ultima peca autobiografica € inspirada na relacdo de Jorge com o seu pai. O protagonista de
A Moratoria (2013) trabalha essa memoria de forma recorrente.

Joaquim, o “Seu Quim”, ¢ o bardo do café com antepassados patriarcas e fundadores de
cidades. Sua forma de paternidade é muito associada ao orgulho e a classe social. Ele e sua
familia pertencem a uma aristocracia rural brasileira e explora terras desde as capitanias
hereditarias. Em outras palavras, “essa aristocracia € defensora dos valores tradicionais como
familia, casamento com pessoas da mesma classe, manutencdo dos mesmos pensamentos
politicos e que o trabalho bracal era para as classes mais baixas” (SAMARA, 2004, p.10-14).

“Seu Quim” tornou-se uma expressao de toda a masculinidade presenciada e vivida pelo
dramaturgo. Essa construgdo social dos poderes dos Bardes do Café vinha desde o periodo
colonial (FREYRE, 2015, p.71), é uma compreensdo da cultura e Historia do Brasil que Jorge
Andrade adquiriu, para poder escrever a partir das memorias individuais para um retrato
particular do povo brasileiro por um ciclo historico inteiro, cafeeiro principalmente (ROCHA,
2018, p.45)10,

Joaquim expressa todo esse orgulho que viria dos seus antepassados:

JOAQUIM: (Pausa) Quando meus antepassados vieram de Pedreira das
Almas para aqui, ainda ndo existia nada. Nem gente desta espécie. (Pausa) Era
um sertdo virgem! (Sorri) A Unica maneira de se ganhar dinheiro era fazer
gueijos. Imagine, Lucilia, enchiam de gqueijos um carro de bois e iam vender
na cidade mais proxima, a quase duzentos quilébmetros! Na volta traziam sal,
ferramentas, tudo que era preciso na fazenda. Foram eles que, mais tarde,
cederam as terras para se fundar esta cidade. (Pausa) Quando eu penso que
agora... (ANDRADE, 2009, p. 3089).

Percebe-se o quanto ele despreza as pessoas da cidade quando diz “desta espécie”.
Segundo estudos sobre a familia brasileira, é inadmissivel para os patriarcas que as pessoas
esguecam a importéancia da sua familia isso fere a honra dela. Essas cidades os tornavam pessoas
poderosas, ndo so pelo poder financeiro, mas também pelo poder de influéncia com a certa

gratiddo pelas terras cedidas. Em suma, “esses poderes cedidos deram origem ao coronelismo

10 Em apontamentos sobre a tragédia moderna nas pegas Death Of A Salesman [A Morte de um Caixeiro Viajante],
de Arthur Miller e A Moratoria, de Jorge Andrade, de Andréa Aparecida Rocha.
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e a influéncia direta desses patriarcas nos rumos politicos do pais” (RIBEIRO, 2015, pp.148-
14911,

Em outras palavras, “o protagonista tem horror em associar-se com pessoas de classes
sociais mais baixas e menos tradicionais” (SAMARA, 2004, p.12). Esta € a raiz do pensamento
de uma elite brasileira que permanece até hoje. E a origem também do pensamento contra o
socialismo, o comunismo ou quaisquer ideias de esquerda. Em sintese, observamos que o
“conservadorismo reacionario no Brasil sempre se utilizou do medo das familias patriarcais
terem que dividir poder e espago” (PRIORE, 2017, pp.59-60).

Nesse sentido, a resisténcia @ mudanca é uma atitude muito marcante nos didlogos de
Joaquim. Em determinados momentos, ele reclama de coisas sem sentido, como o café néo ter
mais a mesma qualidade, porém defende o valor de mercado. O protagonista ndo gosta do café
produzido, mas defende o valor cobrado. Uma reacao contraditoria, afinal, ele critica o produto
por ndo ser o produtor dele, ndo obstante, defende o produto por conta da crise econdmica que
prejudicou produtores como ele.

Além disso, todos os seus dialogos sdo imbuidos de orgulho, altivez e da inabilidade de
lidar com as mudancas ao seu redor, incapaz de repensar sua forma de agir diante das
transformacdes sociais. Esta falta de aceitacdo as mudancas o leva a ndo ser precavido com a

administracdo de suas terras:

HELENA: Quero ajudar. N&o suporto mais esta incerteza. Afinal, vocé
entregou o café ao Arlindo e até hoje nada!

JOAQUIM: Entre dois homens de bem, a palavra empenhada basta.
HELENA: Vender café a prazo nesta situacao é perigoso, Quim!

JOAQUIM: N&o ha perigo nenhum. As coisas ndo sdo feitas assim como vocé
pensa. O que podem me fazer? Tenho os meus direitos. Quando receber o
dinheiro do Arlindo, pago os débitos e pronto (ANDRADE, 2013, pp. 3169-
3172).

Para Joaquim, o valor da palavra era muito mais importante do que contratos e
promissorias. A quebra da bolsa de valores de 1929 desqualificou valores, como a “palavra
empenhada”, porque ele acreditava que a etica do homem era medida por sua honra e
compromisso verbal. O valor da posi¢éo social de “Seu Quim” também néo era algo levado em
consideracdo pelos bancos, pois naquele momento econémico, ndo importava sua

ancestralidade, quantas cidades seus antepassados haviam fundado. Para os bancos, sO

11 Em Ciclo Completo — Marta, a arvore e o reldgio de Jorge Andrade.
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importava quem tinha o poder de capital e sua capacidade de administra-los, mesmo porque o
valor da uma palavra de um homem n&o poderia ser usado como crédito para um empréstimo
e, a0 mesmo tempo, servir de garantia parauma promissoria.

Sendo assim, o orgulho de Joaquim ndo o permitiu pedir ajuda mais uma vez ao seu
cunhado, mesmo sem outras saidas. Ao buscar esse auxilio, recebeu resposta irbnica referente
a divida anterior que ndo fora quitada, e esta atitude fez com que Joaquim agredisse o cunhado
fisicamente. Depois disso, como ndo poderia ser diferente, “seu Quim” chegou todo machucado
em casa, encontrou-se com Lucilia e Olimpio, pretendente dela e filho de outro desafeto de

Quim:

LUCILIA: Que foi que aconteceu?

JOAQUIM: Pedi a ele que me emprestasse o dinheiro e ele me respondeu...
(Contrai-se) ... que fazia muito em perdoar a minha divida com Elvira. Perdi
a cabeca.

LUCILIA: (Inteiramente retesada) Espero que o senhor tenha reagido a
altura?!

JOAQUIM: Dei-lhe uma bofetada e... brigamos. (Abaixa a cabeca)
(ANDRADE, 2013, p. 4372).

Dessa forma, Joaquim acabou perdendo a unica possibilidade de salvar a fazenda e
agarrou-se a esperanca da moratoria falada por Olimpio. Em outras palavras, aquele rapaz o
qual ele destratou poderia salvar sua fazenda e familia, mas ele ndo teve controle emocional o
suficiente, pois foi tomado pelo orgulho ferido de sua masculinidade. Da mesma forma que ele
valoriza a palavra dita, em contraponto a registrada em documento, entende que qualquer
conflito deve ser resolvido no embate fisico e na forca bruta do macho viril.

Ha também essa dificuldade de lidar com as transformac@es politicas, ainda mais com
o0 surgimento da esquerda, ligada a movimentos sociais, com a ascensao de uma classe média

mais intelectualizada.

JOAQUIM: [...] Era s6 o que me faltava: ver minha filha casada com um
perrepista [...] (Violento) Na minha casa e na minha familia, mando eu. Sei
perfeitamente o que é direito ou ndo. Sei, também, o que serve para minha
filha. Era s6 o que faltaval Hum, minha filha! Era s6 o que faltaval Um
doutorzinho qualquer mandar em minha filha! Ele que se atreva a... a...
(ANDRADE, 2013, p. 3503).

Na passagem, ocorre 0 embate quando Lucilia se interessa por Olimpio, um homem

estudado e com ideais mais progressistas. O patriarca despreza pessoas ligadas ao partido de
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esquerda da época, embora Olimpio nédo fosse filiado a qualquer um, contudo, bastava que o
seu pai tivesse sido, para alimentar as desconfiancas de Joaquim. Ironicamente, Olimpio agiu
em prol de Joaquim por estar apaixonado por Lucilia, ganhando a sua aprovagdo, que surge por
uma necessidade, ja que o protagonista passa a depender do namorado da filha para tentar reaver
suas terras.

Quando Olimpio confirma a perda da fazenda e os primeiros meses se passam, tem-se
o Joaquim idealizado como representacao de uma lembranca de Jorge Andrade: “[...] calcado
na visdo do avo desfiando um trapo ao lado da maquina de costura da filha [...]” (FARIA, 2013,
p. 2889). Ou seja, “Joaquim vai ao banco, senta-Se € comega, pacientemente, a desfiar pequenos
pedagos de pano” (ANDRADE, 2013, p. 3199), isso tudo logo apos a primeira discussdo com
a filha, na qual ela tenta dizer ao pai para ndo ter tanta esperanca e manter os pés no chéo, pois
a perspectiva de reaver a fazenda era quase nula.

Jorge Andrade reveza dois simbolos para representar a perda de esperanca, quando o
patriarca comecgou a ver sua vida se desfazer. O primeiro deles é quando Joaquim deixa a
fazenda e leva consigo o galho de jabuticabeira em flor. A jabuticabeira de onde veio esses
galhos estava quase morta e um dia antes de partirem floresceu, contrastando com a tristeza do
fazendeiro em ter de abandonéa-la. Dessa forma, ele se agarra a lembranca de sua terra ao fazer
a acdo simbolica de carregar consigo o galho de jabuticabeira em flor, o que alimentou dentro
dele fé e esperanca de que um dia voltaria a fazenda, embora ndo soubesse quando e como faria
para reaver a propriedade.

O segundo simbolo € o relégio, cuja historia remete mais uma vez a antepassados:

JOAQUIM: O reldgio.

HELENA: Na hora de sair nds tiramos.

JOAQUIM: (Pausa) Foi presente de casamento de meu av0 Gabriel ao meu
pai. Sabe? VVovd Gabriel tinha um propésito. Os antigos ndo davam nada assim
sem mais nem menos. Sabiam sempre o0 que era mais Gtil. Junto com o
presente veio a recomendacéo: “Martiniano! N&o deixe nunca o sol pegar vocé
na cama, meu filho, e saiba dividir o seu tempo que tudo...” (ANDRADE,
2013, p. 4705).

Este senso de propdsito e dever com o tempo € uma recomendacéo tida como sagrada
por Joaquim. Ele se apega a esperanga de que pode controlar o tempo e voltar para a fazenda.
Assim, manter o relégio seria uma forma de se lembrar da tradi¢cdo que, mesmo sendo rompida

com asua saida, pode ser retomada com o tempo.
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As acdes de 1929 encerram com um Joaquim cuja postura esta derrotada pela perda da
fazenda e em virtude de ter de deixar o lar que pertenceu aos seus antepassados. Um homem,
outrora ativo e trabalhador, que, agora, vivera por uma esperanca: a noticia da execucdo da

moratdria que, particularmente, nem mesmo ele acredita ser possivel:

LUCILIA: Alguma novidade?

JOAQUIM: Estes politicos sdo todos uns sujos.

LUCILIA: O que foi?

JOAQUIM: Entregam-se ao “Ditador” com uma facilidade de vendidos.
LUCILIA: N&o é a toa que ndo gosto de politica.

JOAQUIM: Também a Unica coisa boa que ele fez até agora, foi acabar com
o0P.R.P.

LUCILIA: Com os outros partidos politicos também.

JOAQUIM: (Exaltando-se) O meu partido nunca fez o que o P.R.P. fez.
(ANDRADE, 2013, p. 3534).

A personagem Joaquim, quando fala de suas ideologias, revela uma triste descrigédo da
mentalidade politica do povo brasileiro. Influenciado pela repercussdo de Washington Luis ter
indicado um candidato que quebrava o acordo da politica do café com leite. Nesse sentido, ele
mal enxerga os males politicos e sociais, referentes a falta de planejamento e contingéncia das
crises causadas pelos maus administradores publicos, tal qual o presidente da época.

Joaquim refere-se ao descontentamento da parte derrotada nas eleicdes de 1926, que
construiu a denominada Revolucdo de 1930. Esta depds Washington Luis do cargo, comecando
a ascensdo de poder de Getulio Vargas e o inicio da Republica Nova. A vitdria da Alianca
Liberal era uma prova do quanto a elite politica brasileira teve aversdo aos pensamentos de
esquerda (PRIORE, 2017, p.72-73).

A incapacidade do protagonista de enxergar a politica do pais, essa inabilidade durante
uma crise como a de 1929, tornou a administracdo dos negocios da fazenda extremamente
frustrante. Faz-se pensar o quanto a Historia da politica no Brasil é ciclica, pois vive-se
momento semelhante.

Jorge Andrade cria um personagem emblematico do patriarcado brasileiro do inicio do
século XX, pois ele representa o latifundiario aristocrata, orgulhoso de sua ascendéncia
europeia. Ele também é um pai crente na sua masculinidade viril, a qual os filhos deveriam
seguir o exemplo, mesmo ndo sendo um pai presente no desenvolvimento dos filhos. Por ter
sido chefe de familia muito cedo, Quim acredita seriamente na forga de sua presenga como algo

natural, sem gque possa ser questionado.
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2.2.1 Joaquim e Helena: casamento arranjado e obediéncia as convengdes sociais

Joaquim e Helena tém um casamento arranjado entre familias aristocratas. Casaram-se
muito jovens, sem nunca terem se visto, porque deveria ser assim: manter o nome das familias
e 0 poder que elas exerciam, 0 que remete a uma pratica feudal. Dentro desse contexto, existe
uma manutengdo do poder masculino que envolvem um silenciamento e um triste consenso de

que as coisas sdo como Sao:

Por isso, é possivel estabelecer uma intima relacdo entre casamento, cor e
grupo social. Os matriménios, que eram a opc¢do de uma certa parcela da
populagéo, estiveram também preferencialmente circunscritos aos grupos de
origem, representando a unido de interesses, especialmente entre a elite
branca. Esta, interessada na manutencdo do prestigio e estabilidade social,
procurava limitar os casamentos mistos quanto a cor, assim como em
desigualdade de nascimento, honra e riqueza (SAMARA, 2004, p. 42).

Os casamentos arranjados eram um acordo social para manutencdo do poder
aristocratico, do embranquecimento e da riqueza. O poder de administracdo dos negocios, da
linhagem familiar e autoridade sobre a mulher, era relegado ao homem; até mesmo a Igreja e o
Estado submetiam-se as influéncias desses chefes de familias patriarcais.

No periodo histérico descrito em A Moratéria (2013) para o casal Joaquim e Helena,
fica evidente a necessidade de compreensdo da dindmica social sobre as rupturas sofridas na
transicdo secular e o inicio do Século XX. O dialogo a seguir dard um ponto de partida para a

analise:

JOAQUIM: Darei um jeito com o Banco.

HELENA: Nao gosto de Banco.

JOAQUIM: Eu também ndo, mas que vamos fazer!

HELENA: J& devemos ao Banco.

JOAQUIM: Minha fazenda é uma garantia.

HELENA: Quem sabe se Elvira...

JOAQUIM: Helena! Eu ainda sei defender meus negécios. Chega!
HELENA: Quero ajudar. Nao suporto mais esta incerteza. Afinal, vocé
entregou o café ao Arlindo e até hoje nada!

JOAQUIM: Entre dois homens de bem, a palavra empenhada basta.
HELENA: Vender café a prazo nesta situacao é perigoso, Quim!

JOAQUIM: Néo ha perigo nenhum. As coisas ndo sao feitas assim como vocé
pensa. O que podem me fazer? Tenho os meus direitos. Quando receber o
dinheiro do Arlindo, pago os débitos e pronto (ANDRADE, 2013, pp. 3151-
3168).

59



Helena esta aflita com a situacdo da fazenda, pois eles devem ao banco e até mesmo a
ao cunhado de Joaquim. Ele vendeu café a prazo, em meio a Crise de 1929, os riscos desse ato
foram enormes, pois, com a quebra da bolsa de valores, o café ndo foi vendido. Os compradores
de café ndo tiveram como e nem para quem vender seu produto.

A esposa de Joaquim tenta mostrar caminhos mais seguros para superarem a crise, mas
ele a ignora e a rebate por dois motivos. “[...] quem ndo fizesse parte de um circulo familiar
praticamente ndo sobrevivia socialmente, sendo malvisto, renegado ou ignorado” (ALVES,
2009, p.2) Essa informacao torna compreensivel o fato de o fazendeiro ndo querer jamais pedir
ajuda ao cunhado, porgue esse nao tem o sangue daquele. Ou, pelo menos, que nédo fosse alguém
do nucleo familiar composto por esposa, filhos e legitimos (parentes ilegitimos eram comuns,
mas ndo ocorre na pe¢a aqui analisada) de sua descendéncia paterna e materna.

A parte do parentesco ndo reconhecido tem a afirmacdo da masculinidade viril,
comportamento associado a violéncia, algo esperado dos homens apds a Revolucdo Francesa,
quando passaram a adotar um comportamento combativo e de afirmacéao da virilidade, a fim de
demonstrar sua forca fisica e capacidade desafiadora, segundo interpreta-se dos estudos de
Fabrice Virgili (2013, p.83).

No Brasil ndo foi diferente desde o Brasil coldnia, ja que o homem rural brasileiro traz

essa virilidade.

“Riscar o chio” foi uma expressao idiomatica usada para demarcar um limite.
Atravessar o “risco” poderia incitar um conflito, uma contenda. Adentrar um
conflito era simbolo de masculinidade. “Riscar o chao” era parte da concepgao
de masculinidade do mundo rural, principalmente entre a Col6nia e o Império.
Assim como o duelo, o sinh6-mogo deste periodo histérico iniciava a sua vida
sexual em tenra idade, fazendo dela sua passagem ao mundo adulto. Assim, o

menino passava a homem (SCHNOOR, 2013, p.85).1?

Essa masculinidade de extremos esta comumente associada ao homem rural, como
pertencente a sua natureza, passada de geracdo em geracdo, de pai para filho. Fazia parte desse
ritual de passagem, do menino para o homem, ter relagdes com as criadas ou as escravas.
Mesmo distante desse periodo colonial, pode-se interpretar que Joaquim participou e concorda

com essas tradigdes. Ele € um homem impulsivo e violento, basta pensar na briga dele com o

12 Em Priore (Org.). Mary Del. Hist6ria dos homens no Brasil. Editora Unesp. Edi¢do do Kindle.
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cunhado, como também em seu apego ao passado com 0s primeiros portugueses, seus parentes,
fatos mencionados nos dialogos da pega.

Joaquim acredita (de forma ingénua) que o nome e a palavra valeriam alguma coisa,
mesmo em um periodo conturbado e de mudangas. E mesmo sobre protesto da esposa para nao
vender o café a prazo, ele diz saber o que esta fazendo (ANDRADE, 2013, posicdo 3170).

Michele Perrot (2007, p.109-114) afirma que houve uma mudan¢a no comportamento
das mulheres que acompanharam o éxodo rural no inicio do século XX, elas se tornaram mais
participativas, querendo ter mais direito de decisdo. Helena néo deixa de transparecer que deseja
ter mais poder de decisdo a respeito dos negécios da familia, mas como foi ensinada a ser
obediente ao marido, essa sua vontade € silenciada ou ignorada, pois ela, assim como o marido,
estd presa em um momento de transicdo social.

Além disso, Joaquim imp0e sua autoridade, quando critica as acoes da esposa e da filha,

a seguir descrito:

JOAQUIM: Quero saber de quem é que € filho. Isso € que é importante.
HELENA: Voltou agora, formado. Ja abriu escritrio. E o melhor partido da
cidade. Todas as mées de filhas...

JOAQUIM: Entéo s6 porque ¢é advogado pode casar com minha filha?
HELENA: E, um bom rapaz.

JOAQUIM: Pelo que vejo, vocé entregaria nossa filha ao primeiro que
aparecesse com um cartucho qualquer de doutor.

HELENA: Hoje tem muita importancia ser formado, Quim.

JOAQUIM: Que importancia o qué. Esses doutorzinhos sé sabem falar.
Aposto que ndo sabe nem olhar a idade de um cavalo!

HELENA: Ora, Quim!

JOAQUIM: E montar muito menos, Helena! Espero que ndo tenha o mau
gosto de proteger semelhante namoro. Ainda por cima, um rapaz que nem
conhego (ANDRADE, 2013, p.3468).

Como mée, Helena ndo pode opinar sobre a vida dos préprios filhos, porque o aval
sempre viria do marido. De fato, “[...] Era s6 o que me faltava: ver minha filha casada com um
perrepista [...] J& sabia que devia ter alguma coisa errada. E o que d&o essas licbes de costura
[...]” (ANDRADE, 2013, posi¢ao 3491). Nota-se que Joaquim ndo aceita a independéncia que
a filha buscou ao se mudar para cidade, na mesma medida em que deseja determinar com quem
ela pode ou ndo namorar. Afinal, um dos motivos que leva Lucilia a ndo ter mais um
relacionamento com Olimpio é o fato do pai rejeitad-lo. Por sua vez, Marcelo precisa ser
protegido pela mae, por ndo conseguir ter um dialogo com o pai, que ndo aceita também que o

filho ndo siga os preceitos do que é ser homem.
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Helena é uma mulher criada para servir e obedecer ao marido. Essa ordem de submisséao
¢ imposta desde 0 momento de seu nascimento, durante sua criacdo com seu pai e sua méae, até
0 casamento em diante, entende-se isso pelo didlogo travado com o marido sobre ser uma boa
dona de casa, quando ela afirma que a méde a ensinou (ANDRADE, 2013, p.4618). Essa
aceitacdo é tacita, mas ao mesmo tempo citada quando Joaquim sente-se acusado de ter
cometido erros e Helena afirma que nunca o acusou de nada, sempre aceitando as decisfes do
marido (ANDRADE, 2013, p.4262).

Helena se casou jovem e foi obrigada a aceitar, desde cedo, que os padrdes ditados pela
sociedade eram normais: “Para 0 homem é mais dificil enfrentar determinadas situacdes. Estao
mais em contato com o mundo, ttm mais necessidade, do que nds, de certas coisas!”
(ANDRADE, 2013, p.3371). A fala de Helena é carregada de submissdo ao dominio masculino,
pois 0 homem pertence a um género a que tudo pode, sem ser questionado por suas agdes. Esse
tipo de posicionamento corrobora a interpretagdo de Bourdieu (2012, pp.7-8). Segundo essa
visdo, 0 mundo exige uma postura viril para homens; em contrapartida, as mulheres devem
aceitar e tolerar esse comportamento, ou seja, a sua tarefa consistia em manter a harmonia entre
0S géneros.

Para 0 homem de 1929, ouvir ou aceitar opinido de mulheres significava renunciar a sua
masculinidade. Ele era separado da mde e aprendia a viver no meio de homens com
caracteristicas de masculinidade viril e toxica. “Quando se trata de meninos, os pais almejam
que eles sejam fortes, vigorosos e inteligentes” (MUSZKAT, 2018, p.23). Um homem criado
nessas condigdes de pressdao nao demonstra sentimentos, emotividade ou fraquezas ligadas a
feminidade (BADINTER, 1993). Esse aspecto ajuda-nos a compreender um pouco o fato de
que ele ndo poderia ser um bom pai e criar filhos com percepcdes de vida as quais nao
causassem problemas. Sendo assim, passa-se a olhar para essa figura paterna, buscando analisar
0s aspectos das relagdes dele com os filhos.
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CAPITULO Ill — AS FIGURAS PATERNAS EM A MORTE DE UM CAIXEIRO VIAJANTE,
DE ARTHUR MILLER E EM A MORATORIA, DE JORGE ANDRADE

O momento histérico no qual se passa as a¢cdes draméticas de A Morte de um Caixeiro
Viajante (2009) é cheio de fatos importantes. Os Estados Unidos da Ameérica vinha numa
crescente transformacdo social, impulsionada pelos movimentos sociais, como também o pos-
Primeira Guerra Mundial, a chegada massiva de imigrantes e o leve crescimento econémico
apos Crise de 1929. Dois fatores sociais afetavam a vida desse protagonista: o primeiro deles é
a precarizacdo do trabalho (CHOMSKY, 2017, n/p) e o segundo fator esta relacionado as
frustracGes, com as metas de vida do personagem em quest&o.

A paternidade de Willy Loman estd condicionada ao momento historico no qual esta
inserido. Ressalta-se a paternidade de Willy, pois muitas vezes parece somente um dado a mais,
mas Miller transforma a relacé@o paterna do caixeiro com seus filhos em algo importante para a
dramaticidade da peca. Willy é um pai no inicio do século XX, precisamente quando a Crise de
1929 acontece, traz a precariedade do trabalho na terra de oportunidades, que esta massacrando
pessoas como 0 caixeiro-viajante.

Esse periodo levou pais falidos e deprimidos para a convivéncia com os filhos, que
testemunharam seus fracassos como modelo para a familia (BADINTER, 1993, p.89).
Considera-se também que o papel de gravar na mente dos jovens o papel masculino esta
relacionado & estrutura social (BAUBEROT; CORBIN, 2013, p.189). Essas premissas s&0
reforcadas pela figura do breadwinner (o provedor, o que traz o pdo para casa) e faz parte desse
imaginario familiar norte-americano, isto é, quando o homem como figura paterna se torna o
alicerce de toda uma casa e serve de parametro para seus filhos. Sendo assim, parece que o
fracasso desse modelo do pai provedor representa um problema incontornavel e,
consequentemente, a desconstrucdo do patriarcado e suas contradicdes.

Joaquim, de A Moratéria (2013), possui uma masculinidade viril e agressiva, agindo
com violéncia verbal e fisica se contrariado. No entanto, suas atitudes sdo sempre justificadas
pelo amor zeloso e cuidadoso pela familia, o desejo de proteger seus filhos, mesmo que nao
saiba lidar com suas individualidades. Ele passou uma vida inteira acreditando que essas
atitudes e o modo como administrava sua casa seria 0 suficiente para os filhos seguirem os
mesmos caminhos. O problema é que o exemplo ndo traz aos filhos a identificag&o.

Para analisar sua relacdo com a filha, é preciso entender que a perspectiva que Joaquim

fizera de sua filha ndo condizia com a realidade, haja vista que ela se tornou uma mulher criada
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de uma forma conservadora com tragos comportamentais modernos, ou seja, por querer
trabalhar, por ndo casar com quem pode lhe oferecer o mesmo patamar social.

As acdes das mulheres burguesas do século XX deveriam ser pautadas em ter uma
modernidade e progresso. Dois aspectos que comegavam na higiene, na moda europeia vigente,
em ditar regras e convengdes também adequadas a essa época. Elas também deveriam sustentar
um comportamento do puritano ao moderno progressista. Isto ia desde a participacdo no
mercado de trabalho, como também ao modo de vestir-se e comportar-se (PRIORE, 2020, p.
209-221).

Essas relacGes das figuras paternas serdo aqui analisadas sobre a ideia de paternidade
do inicio do século XX. Isto é, como Willy Loman relaciona-se com Biff e Happy Loman,
sempre pensando nessas relacfes como consequéncias das relacdes sociais, 0 mesmo sera feito
com Joaquim e Marcelo, depois deste ultimo com a filha Lucilia, porque se trata de um enfoque
diferente, por ser uma figura feminina. Juntamente com essas ideias expostas, é preciso entender

as comparagdes possiveis entre essas figuras paternas, quanto suas a¢oes para com seus filhos.

3.1 OQUE WILLY LOMAN ESPERAVA DOS FILHOS

Willy Loman foi seduzido pela ideia de prosperidade e sucesso do sonho americano. A
paternidade dele estava muito ligada a construir um patrimonio para os filhos, com o intuito de
dar continuidade ao seu legado.

Quando o drama da peca se inicia, os filhos ndo moram mais com ele, mas é plausivel
considerar que a problematica real esti no fato de a relagdo dos filhos com o caixeiro esta
abalada por problemas do passado e da falta de perspectiva futura, tanto para Happy quanto
para Biff.

Willy é compreendido pela percepcdo que ele tem de seu proprio pai, uma vez que 0 ato
de vender parece ser uma tradicdo. A figura paterna de Willy era um vendedor de artesanato
gue sustentava a familia com as vendas de flautas feitas por ele mesmo. Mas, o caixeiro enxerga
nas vendas, no modo de vida do pai, algo mais proveitoso do que as oportunidades ofertadas
pelo irmdo Ben, um perfil mais desbravador e insubordinado. Ben sugere que os irmé&os
deveriam fazer viagens para explorarem madeiras no Alasca e minas de diamante na selva.

No passado, Willy apenas reconhece as vendas como campo de atuacdo para ele ser

como Dave Singleman, vendedor de sucesso, popular na visdo do caixeiro; afinal, isto € bem
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melhor que explorar o desconhecido e o indspito contido no convite do seu irmdo mais velho,
Ben.

No presente, ele se arrepende de ndo ter seguido o irméao, j& que esse enriquecera e sua
aposta no ramo das vendas se tornou um erro. Nao obstante, isso vai influenciar os discursos

dele (Willy) paraos filhos e o fato de como esses garotos vao crescer e se comportar.

3.1.1 O cagula de Willy Loman, um menino e um homem sempre & sombra das figuras
masculinas de sua vida

Happy € o filho mais novo de Willy. Ele cresceu a sombra do irmdo, sempre com

tentativas de ser como o irmé&o e ser visto com aprovagédo de seu pai.

HAPPY E a surpresa, pai?

WILLY Esta no banco de tras do carro.

HAPPY Rapaz! (Sai correndo)

[...] BIFF O que é, Hap?

HAPPY (fora de cena) Um saco de treinar boxe!

[...] BIFF Nossa como o senhor sabia que a gente queria um desses?
WILLY Bom, é a melhor coisa para se pegar ritmo.

HAPPY (deita-se de costas e pedala com os pés no ar) Eu estouemagrecendo,
o0 senhor viu, pai?

WILLY (para Happy) Pular corda é bom também (MILLER, 2009, p.184-
185).

Através do didlogo acima, compreende-se que Happy, quando era uma crianga nas
lembrangas do pai, é criticado com relacdo a forma fisica. Com efeito, o garoto tenta, de alguma
forma, demonstrar que estd em um esfor¢o continuo para emagrecer, tanto que ele repete o
gesto de se deitar no chéo, pedalar e perguntar ao pai a mesma coisa. Surgem o0s grandes
conflitos vividos pelos homens com relacdo a paternidade, quando a crianga ndo sabe separar
um horizonte de expectativas daquilo que é uma expressdo de afeto (NOLASCO, 1993, p.152).

A aceitacdo do corpo é parte desse conflito. Quando o préprio Willy Loman néo se
aceita quando fala de seu corpo gordo, dizendo ter se irritado ao ser comparado com uma morsa
(MILLER, 2009, 190), ele projeta essa frustracdo no filho, excedendo até mesmo a questao da

aparéncia:

WILLY [...] Ben! Esse homem era um génio, esse homem era um sucesso em
forma de gente! Que erro! Ele me implorou para ir.
[...] HAPPY Rapaz, um dia eu queria saber como ele fez isso...
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WILLY Qual o mistério? O sujeito sabia o que queria e foi buscar, conseguiu!
Entrou na selva, saiu, 0s vinte e um anos, e esta rico! O mundo é uma ostra,
mas nado da para abrir na maciota.

HAPPY Pai eu falei que vou manter o senhor para o resto da vida.

WILLY Vai me sustentar com uma porcaria de setenta dolares por semana?
Com as suas mulheres, seu carro, seu apartamento, vocé vaime sustentar
até o fim da vida! Meu Deus do céu, eu ndo conseguir ir além de Yonkers
hoje! Onde é que vocés dois estdo com a cabega, onde? Esta tudo caindo
aos pedacos! Eu ndo consigo nem dirigir um carro! (MILLER, 2009, p.193-
194, grifo nosso).

Willy estava imerso em suas reminiscéncias, quando Happy tentou levéa-lo para
descansar. Ele comega a pensar na oportunidade de sucesso perdida quando ndo foi com o irméo
dele para o Alasca. Happy tenta acalmar o pai com a promessa de cuidar das contas da casa,
mas recebe criticas referentes a maneira como leva sua vida. Happy ndo tem como negar as
criticas do pai, pois realmente tornou-se um homem de muitas parceiras sexuais e vive na cidade
com suas proprias despesas.

Na fase adulta, Happy é um rapaz bonito, de corpo forte, com a “sexualidade” destacada
nele, segundo a descricdo de Arthur Miller (MILLER, 2009, p.177). Essa descricdo do
dramaturgo é uma projecdo acerca de um corpo que passa a ser um destaque da sociedade, num
aumento da sua percepcdo viril sobre como os corpos se projetam numa tela (no caso deste
estudo, no palco). Em outras palavras, provém de como 0s musculos se destacam sobre a
camisa, como a pele nua aparece sobre o cavado das golas das camisas desabotoadas, as
expressdes de amargura ou seriedade com o bronzeado e armas de grande calibre na cintura
(BAECQUE; CORBIN, 2013, p.520-521).

Os homens projetados na tela ou no palco comegam a serem um fato social por sua
exposicao prolongada. Essas projecdes masculinas ultrapassam os espagos no qual sdo exibidos
e chegam as ideias da sociedade, afinal herdis que salvam o mundo de ataques indigenas,
terroristas e grandes vildes vém do cinema que sempre trouxe consigo o homem de vigor
atlético, desde seus primordios (BAECQUE; CORBIN, 2013, p.521- 522). Assim, Happy
cresceu nessa busca continua de buscar a aceitacdo paterna com a forma fisica e sobre 0s
holofotes de herdis americanos mésculos e viris.

Happy Loman, quando crianga, admirava o irmdo pela sua popularidade com as
mulheres e falava disso com alegria ao pai (MILLER, 2009, p.186). Anos mais tarde, o irméo
retornou para casa a noite, isto da inicio as acdes da peca. Por conseguinte, 0s irmdos tém um
dialogo sobre como mudaram desde a época em que dividiram o mesmo quarto, na infancia, a

saber:
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HAPPY (move-se com energia, expressivo) O que eu posso fazer agora é so
esperar o gerente de produto morrer. E se eu virar gerente de produto? Ele é
meu amigo, e acabou de construir uma casa incrivel em Long Island. Morou
Ia dois meses, vendeu e agora esta construindo outra. Ele néo aproveita quando
a coisa termina. E eu sei que era exatamente isso que eu faria. N&o sei por que
€ que eu estou trabalhando. As vezes, eu sento no meu apartamento, sozinho.
Eu penso no aluguel que estou pagando. E uma loucura. Mas ai, foi o que eu
sempre quis. Meu apartamento, um carro, um monte de mulher. E mesmo
assim, droga, eu estou sozinho (MILLER, 2009, p.180).

Happy tentava ser como o irmdo ou mesmo fazer coisas que chamassem a atengéo do
pai, enquanto as atencfes sempre estavam voltadas para Biff. Como esta no inicio do dialogo,
ele espera a morte ou o desparecimento de alguém para finalmente ter sua vez na empresa em
que trabalha. Assim como o irm&o no passado, ele alimenta as ilusdes do sucesso rapido, sem
qualquer tipo de esforco intelectual ou dedicagdo. Contenta-se com os prazeres simples que o
dinheiro proporciona, a0 manter um apartamento para ficar com mulheres, pois seria a Unica
compensacao oriunda do seu trabalho. Em uma escala ainda mais baixa, ndo possui nenhuma
caracteristica de empreendedorismo e deseja a vaga de gerente apenas para exercer algum tipo
de poder e dinheiro.

A continuidade do dialogo por Happy é uma tentativa de demonstrar ao irmao o quanto
progrediu na vida (MILLER, 2009, p.177).

HAPPY [...] Aquela garota, a Charlotte, que ficou comigo essa noite, esta
noiva e vai casar daqui a cinco semanas [...] Juro, do cara que estd na mira
para vice-presidente da loja. N&o sei 0 que deu em mim, vai ver eu tenho um
espirito de competicdo superdesenvolvido, sei 14, mas eu fui e arruinei a garota
e 0 pior é que agora ndo consigo me livrar dela. E esse é o terceiro executivo
com quem eu fago isso. N&o é uma sacanagem? E ainda por cima eu vou no
casamento deles! (indignado, mas rindo) E a mesma coisa com isso de nio
receber propina. De vez em quando os fabricantes me oferecem uma nota de
cem dolares para desviar um pedido para um deles. Vocé sabe como sou
honesto, mas é igual com essa menina, entende? Eu fico com raiva de mim.
Porque eu ndo quero a garota e mesmo assim eu pego e... adoro! (MILLER,
2009, p.181).

Happy demonstra, nesse dialogo, que se tornou um homem que objetifica as mulheres e
aceita propina para ganhar dinheiro extra. Diz ndo saber como resistir, como se isso fosse
imposto a ele. No artigo Pedagogias da sexualidade, de Guacira Lopes Louro (2000, n/p), a
autora explica que, para a maioria dos rapazes, ser homem é ser vitorioso. Willy incutiu isso na
personalidade de Biff, o primogénito. Com efeito, seu filho cacula absorveu isso como, por

exemplo: ter varias mulheres e ter sucesso profissional aqualquer custo.
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A interpretacdo acima ganha forca quando Willy reforca essas ideias com suas historias
sobre sucesso e prestigio. Mergulhado em reminiscéncias, o caixeiro lembra que os prefeitos
faziam questdo de tomar café com ele. Guardas tinham especial cuidado com seu carro e durante
a visita de seu irmdo, Ben, faz os filhos pegarem material de uma construcdo proxima
(MILLER, 2009, p.185-202). Sdo essas ac¢des de ser mais importante do que aparentava-se ser,

tornar-se um homem notado e acimas das regras que constroem o carater de Happy.

3.1.2 O peso de ser o primogénito para Biff Loman

As cobrancas fisicas e emocionais de ser um primogénito no sistema patriarcal sempre
foram enormes. As primeiras reminiscéncias de Willy Loman s&o de como os filhos o olhavam
com admiracdo, como eles ficavam contentes em lavar o carro dele quando chegava de viagem,
porque eles adoravam ouvir suas histérias sobre pessoas que ele havia conhecido. Torna-se
claro também o quanto ele valorizava a companhia do seu primogénito e suas a¢ées (MILLER,
2009, p.183-189).

Aliada a essa ideia do primogeénito, a préatica esportiva também esta ligada a capacidade
de fazer parte de uma equipe e ser o seu lider. Biff é incentivado por Willy a cultuar o aspecto
da vitoria no campo como extensdo da conquista fora dele. Quando Biff € apanhado colando na
prova, acredita que o pai pode intervir, porque, afinal, 0 modelo paterno sempre o protegeria
dos seus erros. Ademais, sendo um homem popular e por possuir uma boa eloquéncia para
convencer o professor a Ihe dar outra chance. Por ser um atleta, ele acredita ter um passe livre
para burlar os estudos e, incentivado pelo pai, ndo vé problema algum em trapacear.

Nesse ponto, Biff representa o arquétipo norte-americano do jock, figura popular e
tomada como ideal de beleza e masculinidade no ambiente escolar. Por vezes, o jock pode ser
também um esteredtipo de homem atlético ndo muito inteligente. Ele apenas consegue entrar
na faculdade a partir do esporte, pois ndo tem interesse nos estudos, nem deseja se aprimorar
em outras areas do conhecimento, mesmo que elas estejam ligadas a profissdo. Como o sistema
norte-americano de préatica esportiva também esta conectado a aprovacéo nas universidades,
esse atleta precisa ter nota minima para passar, ja que sua pontuagao como jogador o coloca em
uma posicao de prestigio; contudo, o rapaz continua sem se empenhar nos estudos.

Bernard é contraponto de Biff por representar o nerd, o aluno mergulhado nos estudos,

inapto para o esporte e ausente de popularidade, por ndo representar um ideal masculino atlético
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A expressdo “nerd” também € vista desdenhosamente como alguém que opta por tarefas
que exigem esforco mental, ao contrario do jock, que se especializa no esforco fisico (BICCA;
CUNHA; ROSTAS; JAHNKE, 2013, p.89). Ao contréario do jock, o “nerd” renuncia as praticas
ligadas ao lazer e aos frutos do seu esfor¢o que sdo colhidos alongo prazo.

Willy ensinou aos filhos que era normal fazerem tudo que tivessem vontade. Quando o

caixeiro lembra da visita de Ben, anos antes, isso se torna evidente:

WILLY Ah, claro, tem cobras, coelhos e... foi por isso que eu mudei para ca.
Ora, o Biff é capaz de derrubar qualquer arvore dessas num minuto! Meninos!
Corram I& naquela obra do prédio e tragam um pouco de areia. Vamos refazer
a varanda inteira agora mesmo! Veja so isso, Ben! (MILLER, 2009, p.200).

Willy incentiva os filhos a praticarem furtos nas obras dos prédios residenciais da
expansdao em vertical de Nova York, mas ele ndo enxerga que tal pratica os prejudicard no
futuro. Charley, seu vizinho, tenta alertar para os perigos, mas Willy afirma que os filhos sdo
valentes, porgue eles tomam a iniciativa e fazem o que querem. Por essa razdo, Biff comete
furtos e acredita que jamais serd punido (MILLER, 2009, p 200). E leva essa forma de trapaca
paraa vida, colando nas provas, sempre pegando as respostas com Bernard, filho de Charley, o
mesmo garoto que ele ajuda o pai a criticar por ser aplicado, estudioso, mas sem aptiddes fisicas.

Por ser um atleta, capitdo do time e popular, Biff acredita nas ideias de prestigio e
sucesso das quais seu pai sempre fala. Nessa mesma lembranca, Bernard alerta Biff que ainda
tenha bolsa de esporte, serd reprovado em matematica. Num primeiro momento, Willy
desdenha de Bernard e 0 manda embora o ofendendo de “anémico” e ainda diz que ele “ndo
tem muito prestigio”. Biff ndo passa na prova de recuperacéo e resolve procurar o pai na cidade
de Boston, para que o rapaz convenca o professor a dar-lhe mais uma chance (MILLER, 2009,
p.187).
Por consequéncia, o jovem Biff Loman chegou a Boston, no hotel do pai. Willy demora
a atender na porta do quarto, logo sua amante se revela e o pai tenta justificar-se: “WILLY [...]
Olhe aqui, quando vocé crescer vocé vai entender essas coisas. Vocé ndo pode... ndo pode
supervalorizar uma coisa dessas. Eu vou ver Birnbaum amanha cedinho” (MILLER, 2009,
p.252). Willy mais uma vez normaliza uma atitude errada sobre masculinidade, invoca uma
“solidariedade viril” (HAROCHE; CORBIN, 2013, p.21-26), quando homens em qualquer
posicdo de poder exigiam de seus pares masculinos obediéncia cega e cumplicidade em atos

ilicitos como o adultério.

69



A solidariedade viril surge da necessidade dos homens em nédo terem as mulheres em
determinados circulos sociais. Essas fraternidades funcionavam como dispositivos sociais
compactos, nas quais eles tinham uma hierarquia comuns ao modelo patriarcal autoritario. Com
0 passar da Historia, a partir de suas revolucoes e mudancas (Revolucao Industrial, urbanizacéo,
crises econdmicas, entre outras), essas fraternidades tinham a semente para o crescimento de
ideias ligadas aos regimes totalitdrios (HAROCHE; CORBIN, 2013, p. 22-23).

As lembrancas de Willy culminam no dialogo abaixo:

BIFF N&o precisa. [...] (Cai em prantos) Pai... [...] Pai...

WILLY Ela ndo é nada pra mim, Biff. Eu estava sozinho, muito sozinho.
BIFF O senhor... 0 senhor deu para ela as meias da mamée! (banhado em
lagrimas, levanta-se para ir embora)

WILLY (agarra Biff) Eu te dei uma ordem!

BIFF Néo toque em mim, seu... mentiroso!

WILLY Me desculpe por isso!

BIFF Falso! Falso, cafajeste! Seu falso! (descontrolado, ele se vira depressa
e chorando abertamente sai com a mala. Willy fica de joelhos no chéo)
(MILLER, 2009, p.252)

Biff ndo est4 alheio a “solidariedade viril”, na qual hierarquicamente deve obediéncia
ao pai, mas acima de tudo seu igual masculino, mas nas sociedades industriais, os filhos tinham
as mdes mais proximas como referéncia, logo o rompimento dos lacos maternos néo era total,
a paternidade era exercida de forma quase dominical, ja que esses pais ndo eram muito presentes
(BADINTER, 1993, p.88). Assim ocorre a cisdo definitiva de Biff com o pai. A partir dai, ele
vivera negando parte da sua identidade adquirida com o pai e tentaré reconstruir sua identidade
como homem longe dessa figura paterna.

Biff cresce com o conceito do sonho americano ensinado pelo pai, no desejo de viver

esse conceito, a seguir descrito:

BIFF Bom, passei uns seis anos, sete anos depois da escola tentando trabalhar
por minha conta. Com expedicéo, com vendas, com uma coisa e outra. E é um
jeito de viver miseravel. Pegar o metr6 de manha no calor do verdo. Botar sua
vida inteira em controle de estoque, fazer telefonema, comprar, vender. Sofrer
cinquenta semanas por ano em troca de duas semanas de férias, quando o que
vocé mais quer é sair fora, tirar a camisa. E ter que estar sempre passando na
frente dos outros. E é assim... assim que se constréi o futuro (MILLER, 2009,
p.179).
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Biff faz uma reflexdo sobre trabalhar, sobreviver e morrer, num didlogo que deixa claro
a critica de Miller ao capitalismo. O mundo corporativo proporciona uma falsa ilusdo de
pertencimento, quando um grupo de empregados acredita que se tornam donos da empresa.
Empresas como a que Willy trabalha. Em outros termos, ela é familiar, os donos empregam
essa ilusdo de que o empregado serd uma espécie de socio. O pai de Howard era cortés e tratava
Willy de forma respeitosa, mas o herdeiro enxerga Willy como um peso morto, por se tratar de
um vendedor defasado e incapaz de cumprir as metas atuais da empresa.

Quanto a relagdo de Willy e seu filho, hd também a certeza de um afeto esmaecido pelo
tempo. Por ter visto a figura do heroi no pai, Biff tem dificuldade para aceitar que ele é falho,
assim como o vazio das palavras sobre vencedores e ilusdes de sucesso. Biff comeca a despertar
contra as ideias ilusorias, pois esta comecando a entender suas necessidades, que sdo diferentes
das que o pai projetou, aceitando seu lado sensivel para uma vida de paz consigo mesmo.

Trata-se de uma iluséo patriarcal de que certos homens ja nascem vencedores, pelo seu
corpo, postura e comportamento. Ha auséncia de exemplos e de meio para alcancar essa
masculinidade no caso de Biff. Para o caixeiro € uma questao de postura e de como se relaciona
com as pessoas, 0 mérito esta longe do éxito nos estudos e nas habilidades adquiridas.

Quando trabalhou em uma fazenda, Biff utiliza a metafora dos potros!® que, durante a
primavera, representavam a renovacgdo da vida. Sente-se feliz por essa transformacao, mas, ao
mesmo tempo, triste por ter acreditado nas ilusdes do pai quanto ao sucesso facil. Dessa forma,
expressa ainda mais essa incerteza, quando fala de sua vida como pedo de fazenda, ao citar a
natureza como uma renovacao continua, ao passo que nao seguiu meta alguma e ainda parece
estagnado com as lembrancas do passado. Sendo assim, ao retornar para casa, ele busca
entendimento de como prosseguir e resolver suas pendéncias com o pai.

Quando Biff volta para casa, Willy passa a notar no filho uma tristeza profunda, pois
sabe que ele ndo se tornou 0 homem bem-sucedido, como previra nos seus tempos de colégio.

Biff € descrito como alguém derrotado, a partir das impressdes de Willy.

LINDA Vocé nédo devia ter feito aquelas criticas, Willy, principalmente na
hora que ele acabou de descer do trem. N&o devia ficar tdo bravo com ele.
WILLY Quando eu fiquei bravo? Eu s6 perguntei se ele estava ganhando
dinheiro. 1Isso € critica?

LINDA Mas, meu bem, como ele pode ganhar dinheiro?

WILLY (preocupado, bravo) Ele esconde tanta coisa. Ficou um homem triste,
Ele pediu desculpas quando eu sai hoje de manha?

13 Significa filhotes
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LINDA Ele ficou abatido, Willy. VVocé sabe como ele te admira. Acho que, se
ele encontrar o rumo dele, vocés dois vao ficar mais contentes e ndo vao brigar
mais.

WILLY Como ele pode encontrar algum rumo numa fazenda? Isso é vida?
Pedo de fazenda? No comego, quando ele era moleque, eu pensei, bom, é
mogo, é bom ele trabalhar duro um pouco, ter uma por¢do de empregos. Mas
faz mais de dez anos e ele ainda ndo ganha trinta e cinco délares por semana!
LINDA Ele esta se encontrando, Willy.

WILLY Nao se encontrar aos trinta e quatro anos € uma desgraca (MILLER,
2009, p.174).

A percepcao de sucesso na paternidade para Willy seria ter moldado o filho para ganhar
dinheiro e ter um emprego o qual as pessoas considerassem relevante. Ja que Biff se tornou um
pedo de fazenda e trabalhador bracal. Logo, o sonho americano ndo deu certo quando as
expectativas de Willy eram as de que o filho se tornasse um homem de sucesso e popular, tal
qual um jogador de futebol, carreira almejada por ele para o filho. No presente, Willy afirma:
“O problema ¢ que ele ¢ preguicoso, droga! [...] O Biff é um vagabundo!” (MILLER, 2009,
p.174). Interpreta-se que Willy falhou em moldar a personalidade de Biff a sua semelhanca,
mas, assim como o pai, ndo obteve sucesso, motivo que o fez utilizar a mesma tatica.

A criacdo do Willy representa uma funcao de tutor da masculinidade porque € induzido
pela figura paterna a acreditar que a conquista da virilidade se da mediante a uma visibilidade
do corpo e da personalidade, isto €, “Porque o homem ¢ que tem aparéncia no mundo dos
negocios, o homem que desperta interesse pessoal, esse € o que chega na frente”. Em sintese,
por ser um vendedor, Willy acredita que o filho n&o soube utilizar os atributos da aparéncia e a
popularidade para vender a si mesmo como exemplo de sucesso e conquista (MILLER, 2009,
p.187).

A respeito disso ha a premissa de que, culturalmente, 0 menino s6 passa a ser aceito
como homem por outros homens. A masculinidade é conquista por embates fisicos e
emocionais, 0s quais a dor deve ser ignorada, pois ela é vista como algo feminino. Outra forma
¢ a auséncia paterna, ou seja, ao suportaa-la, torna-se mais masculinizado (BADINTER, 1993,
p.70).

Nos ecos do fracasso do filho, Willy também passou a perceber o quanto fracassou como
pai. Quando Biff lembra das decepc¢des que Loman provocou, sobretudo por perceber que as
atitudes paternais daquele homem ndo condiziam com os ensinamentos proferidos, o
primogénito de Loman julgou aquele hipdcrita.

Alids, esse movimento de autojulgamento € negado por Willy, porque tenta se livrar da

culpa por ter prejudicado o préprio filho:
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WILLY Na&o vou mais brigar com ele. Se ele quiser voltar para o Texas, que
volte.

LINDA Ele vai achar o rumo dele.

WILLY Claro. Tem homens que s6 comegcaram mais tarde na vida. Como
Thomas Edison, eu acho. Ou B.F.Goodrich. Um deles era surdo. (indo para a
porta do quarto) Vou apostar no Biff (MILLER, 2009, p.176).

Willy faz esse movimento de acusar e incentivar o filho. Pode-se compreender essa
atitude com a ideia machista do “homem duro”, baseado no conceito the big wheel (um
“personagem importante”). Essa ideia foi criada por Deborah S. David e Robert Brannon, em
The Forty-Nine Percent Majority, como contra-ataque a crise de masculinidade, publicado em
1976 (BADINTER, 1993, p.134).

Essa masculinidade se sustenta a partir de estruturas de uma “hegemonia do poder viril”,
apenas imageéticas e impostas, enraizadas no patriarcado estrutural. Esse homem utiliza de uma
linguagem agressiva e o porte fisico para impressionar e intimidar, quando, na verdade, seriam
frageis e vulneraveis se forem questionados e colocados a prova (COURTINE; CORBIN, 2013,
p.8).

Pode-se pensar em como Willy é um homem que projeta tanta virilidade ao se impor a
esposa, ao vizinho, aos filhos, embora demonstre sempre oscilacdes para um estado de se sentir
incapaz. Esses momentos de lucidez, os quais ele sempre arruma uma forma de tirar da frente
de sua consciéncia, sdo problemas nos diversos setores da vida que se assomam no casamento,
na amizade com o vizinho, na forma como educa os filhos.

Happy e Biff sdo um reflexo disso, descritos como dois adultos frustrados e cheios de
incertezas. As frustracGes sdo por ndo terem 0 sucesso e a prosperidade projetadas pelo pai,
apesar de boa aparéncia e desenvoltura nas interacdes sociais. As incertezas quanto ao trabalho,
de como conseguiriam esses empregos, COMO ter sucesso nas carreiras, além de uma postura e
desenvoltura social, as escolhas deles foram guiadas pelas orientacfes do pai e agravadas diante
da acomodacéo deles diante dos fatos de que essas orientacGes de aparéncia e prestigio ndo
foram suficientes para viverem uma vida adulta satisfatéria.

O primogénito tenta ser diferente do patriarca, pois deseja trabalhar longe de escritorios
e corporagfes. O momento de confrontacdo entre pai e filhos ocorre apds Biff cometer mais um
furto. Ele teria uma reunido com um homem de neg6cios com quem trabalhou e rouba uma
caneta tinteiro. Este fato o faz entender como ele ndo quer ser aquilo que o pai projetou e ndo

pertence mais aquele lugar. Acontece, entdo, o confronto:
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BIFF Sabe por que eu fiquei sem enderego durante trés meses? Eu roubei um
terno em Kansas City e fui para cadeia. (para Linda, que esta chorando) Pare
de chorar. Eu ndo aguento mais.

WILLY E a culpa deve ser minha!

BIFF Eu fugi de tudo quanto era emprego que eu tive desde a escolal
WILLY E de quem é a culpa?

BIFF Eu nunca cheguei em lugar nenhum porque o senhor sempre me elogiou
tanto que eu ndo consegui nunca aceitar ordens de ninguém! E ai que esté a
culpa! [...] Pai! Eu sou um zé ninguém. lgual ao senhor! [...] Eu ndo sou um
lider, Willy, nem o senhor. O senhor nunca foi nada além de um trabalhador
que acaba na lata de lixo como todo mundo! Eu valho um dolar por hora,
Willy! Tentei em sete estados e nunca consegui mais do que isso. Um délar
por hora! Estd me entendendo? N&o vou mais trazer prémio para casa e 0
senhor ndo vai mais esperar que eu traga! (MILLER, 2009, p.262).

Biff expbe 0 quanto o narcisismo do pai fez mal a ele, essa caracteristica o fez perseguir
uma posicéo de prestigio e o levou a cometer erros impensados. Os furtos aconteceram ndo por
necessidade, mas como fuga por ndo conseguir ser o homem que o pai projetou. Ele cometia
esses atos numa tentativa de zerar sua consciéncia e reiniciar sua vida.

Sua ultima tentativa de agradar ao pai é quando retornou para casa, tentou ser o que
Willy acreditava ser o ideal. Com a pretensdo de montar um negdcio, associado com um
empresario da sua cidade, mentindo para si e para sua familia a respeito da abertura de
negociacdo. Na verdade, ele saiu dessa empresa por ter furtado uma caneta tinteiro, em mais
uma de suas atitudes impensadas. Isto é, quando a reunido com o tal empresario ndo aconteceu,
ele mais uma vez furtou um objeto.

Biff compreende que os furtos sempre foram sua maneira de fugir do que o pai o0 ensinou
como sucesso. Além disso, entende que ele nunca ira se encaixar nos sonhos projetados pelo
seu patriarca, condicionado pelos ideais do sonho americano de prosperidade e sucesso. Ele
tenta se reconciliar consigo proprio e com sua figura paterna falida. Isso tudo vem numa
profusdo de sentimentos e pensamentos, numa confrontacdo direta com Willy. Ele chega ao

desespero de implorar ao pai para que o deixe ser como ele é:

BIFF (chorando, arrasado) O senhor me deixa ir embora, pelo amor de Deus?
O senhor pega esse sonho falso e queima antes que alguma coisa acontega?
(luta para se controlar, afasta-se, vai para escada) Eu vou embora de manha.
Ponha... Ponha ele na cama (exausto, Biff sobe a escada até seu quarto )
(MILLER, 2009, p.262).

Biff pede ao pai que afaste dele suas projecdes, seu sonho de ter um filho bem-sucedido

e brilhante. Pede isso porque percebeu ndo poder ser o homem que o pai idealizava. Esta
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percepcao é também libertadora, pois Biff agora sabe suas potencialidades e as aceita. Torna-
se, assim. um homem reconciliado consigo mesmo. Willy infelizmente estd com sua saude
mental debilitada, para entender o momento pelo qual seu filho esta passando. Depois desse
didlogo, o caixeiro isola-se em seus devaneios e morre num acidente de carro.

Miller descreve a relacéo entre pais (Willy e Charley) e filhos (Biff, Happy e Bernard)
de forma concisa, quando os didlogos acabam por definir suas caracteristicas e contradicGes,
sem se ater a um aspecto moral de puni¢do. Com efeito, Charley e Bernard ndo confrontam
Willy e seus filhos, apesar da ameaca constante da reprovacdo de Biff. Na verdade, Bernard
idolatra Biff e esta disposto a ajuda-lo a melhorar suas notas, ao passo que Willy tem a
necessidade de ridicularizar o filho nerd do vizinho.

Ao utilizar a representacdo teatral, o dramaturgo constr6i uma sequéncia de acdes e
reacOes, sobretudo no plano discursivo, quando Willy e Biff colnem o que plantaram, sendo o
resultado do seu fracasso, fruto de suas palavras e acfes. Observa-se aqui as personagens como
incapazes de tornar algo maior e melhor, pois a vitdria de uma personagem (aqui entendida
como herdi) vai alem do que diz sobre si mesma. Em outras palavras, descobre-se duas
representacdes paternas nesse jogo de contradigdes: uma quando se tem a verborragia narcisista
de Willy, e a outra, economia de palavras de Charley, assim como a consequéncia dessa

educacdo sobre seus filhos.

3.2 JOAQUIM, O BARAO DO CAFE COMO PATRIARCA DOMINADOR

Joaquim, o patriarca de A Moratéria, projeta nos filhos a continuidade da posi¢do
privilegiada das familias patriarcais do Brasil. A hereditariedade desses privilégios para o Bardo
do Café provém de seus antepassados, logo, para ele, é natural que seus herdeiros, Marcelo e
Lucilia, terdo as mesmas vantagens. Essa vantagem vai além dos latifindios, do dinheiro e de
outros bens. Ela esta pautada num prestigio social e nos poderes de influéncia que familias
como ade Seu Quim exerciam nas cidades.

Essa ultima premissa tem muitos fatores variaveis, como a real situacdo econdémica, ja
que isso afeta diretamente o prestigio social, ou seja, a influéncia aflora peculiaridades da
personalidade dos herdeiros. Marcelo, o primogénito, ndo possui nenhuma das caracteristicas
necessarias para assumir as responsabilidades de um fazendeiro, e ndo quer estudar como a
maioria dos filhos de bardes do cafe.

Ademais, observa-se que a mulher aristocrata de 1929 era educada para ser uma boa

esposa, desde cedo aprendia a administrar uma casa. Sabia cozinhar, limpar, cerzir e servir ao
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marido com devogéo. A esposa de Joaquim nédo fazia todas essas coisas, mas sabia como devia
ser feito para exigir dos empregados. Lucilia foi educada e sabia fazer tudo isso, mas sua
fundamental diferenca esta no fato de ela acreditar ter o direito de fazer escolhas.

Joaquim tentard, em todos os didlogos, durante a peca transformar seu filho num
herdeiro digno para o patriménio da familia. E com Lucilia tentard suprimir toda e qualquer
forma de independéncia dela, de pensamento a escolhas de vida. Joaquim ndo enxerga que seus
problemas seriam menores se deixasse a filha ser como é. O patriarca, mesmo falido e

diminuido em seu poder, tenta exercer sua dominacdo sobre a familia e as pessoas ao seu redor.

3.2.1 Marcelo e Joaquim opostos sobre o que é ser homem

Jorge Andrade constréi o conflito entre Joaquim e Marcelo em dois pontos cruciais. O
primeiro esta situado nas acbes que se passam em 1929, quando o fazendeiro ainda ndo perdeu
a fazenda. Os dialogos entre pai e filho descrevem como Joaquim tenta impor como um homem

deve ser a Marcelo:

JOAQUIM: Quero saber até quando pretende continuar nesta vadiagem?
MARCELO: Tenho feito o que é possivel. [...] (Ligeira hesitacdo) Ontem...
passei o dia todo assistindo a entrega do arroz nas rogas. [...] Com o0
administrador, naturalmente.

JOAQUIM: Ainda bem. Bom, o arroz?

MARCELO: (Alegre) Achei bom.

JOAQUIM: Estou perguntando, meu filho, se o arroz é bom e ndo o que vocé
acha. Que tipo de arroz é€? [...] Quantas sacas foram entregues?

MARCELO: Néo contei.

JOAQUIM: Ainda bem que o administrador estava junto. E vocé vem me
dizer que assistiu a entrega do arroz nas rogas?

MARCELO: (Ainda com bom humor) E néo assisti?!

JOAQUIM: Vocé espaireceu |4 pelas rogas, isto sim.

MARCELO: (Levanta-se) Esta certo. N&o sei fazer nada.

JOAQUIM: Sente-se. N&o precisa me dizer isto; j& sei.

MARCELO: Que posso fazer? Nunca trabalhei.

JOAQUIM: Outra coisa que ndo precisa me dizer. Podia, a0 menos, se
interessar mais.

MARCELO: O senhor nunca me ensinou nada sobre a fazenda.

JOAQUIM: Essas coisas ndo se ensinam: aprende-se observando. Tenho
reparado em vocé. Anda pela fazenda com o pensamento no mundo da lua.
(ANDRADE, 2013, dispositivo Kindle posi¢des 3408-3424).

Num primeiro momento, Joaquim desmerece a atitude do filho de acompanhar a entrega

do arroz. Isto é parte do processor onde o latifundiario comega a considera que seu filho é um
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inapto em relacéo as atividades da fazenda. Demonstra o demérito na acdo praticada pelo filho
ao perguntar detalhes sobre a fiscalizagdo. Nesse contexto, Marcelo tem sua masculinidade
colocada em davida, mas devolve ao pai uma verdade: nunca ensinou ao filho como administrar
a fazenda ou mesmo como se comportar.

Interpreta-se que, para Joaquim, a paternidade pode ser uma forma pessoal de
reconhecimento, no qual ele far4 as mais variadas associacfes. Se ndo ha relagdo afetiva com o
pai, um homem procura fazer isso em outros nichos sociais (NOLASCO, 1993, p.152). Marcelo
faz isso com as noitadas regadas a bebidas e mulheres. Aproveitando o poder de influéncia do
pai, sem se preocupar com o futuro, mas acima de tudo por nao se identificar com aquele e suas
funcdes de patriarca. Comporta-se como uma crianga no corpo de um adulto. Para Joaquim, a
ideia de reconhecimento é nula por ndo ter convivido com o pai e sem possibilidade de fuga
como o filho, porque logo teve de assumir os negécios da familia como patriarca.

Ha uma clara condicionalidade em como as emog¢des masculinas surgem, sendo muitas
vezes contraditorias. Os homens séo reconhecidos por anular a parte emocional e seus conflitos.
Ao tornarem-se pais, essa forma contraditdria e nula torna a experiéncia paterna e miseravel na
maioria das vezes. O pai, muitas vezes, torna-se um provedor heroico e distante. Isso
proporciona um destaque maior a maternidade (NOLASCO, 1993, 154).

Outro fator preponderante para a forma como Marcelo encara sua relagdo com o pai
pode estar relacionado a transformacdo ocorrida quando houve uma desvalorizagdo da figura
paterna durante a transicdo da vida rural para a urbana. Os pais trabalhavam para prover aos
filhos, criados pelas mées ou terceiros, o que gerava rapazes que gastavam as fortunas da familia
sem nenhum respeito a autoridade do pai. Até mesmo a forma como eram chamados 0s pais
mudou, o pronome de tratamento “senhor” havia sido retirado da frente da palavra pai. O que
para conservadores da época era sinal de falta de respeito e temor pelos patriarcas (PRIORE,
2013, p.179-180). Marcelo encaixa-se nessa descricao, ele é filho de um homem rico e influente
que sabe tudo da fazenda, mas pouco se relaciona com os filhos. Logo, o rapaz gosta das
mordomias da cidade e dos prazeres urbanos.

Marcelo é um rapaz protegido e mimado por todos da familia, principalmente por sua
mée que sempre o protege dos rompantes de raiva do pai. Depois da discussdo sobre acordar
tarde e cuidados com a fazenda, Joaquim diz ao filho que ndo recebera dinheiro enquanto o
jovem néo resolver ser util. Helena, mandando o filho ir buscar Lucilia na cidade, cede aos
caprichos do rapaz e da dinheiro a ele (ANDRADE, 2013, posi¢des 3506-3522).
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Helena sabe do castigo de Joaquim, que é cortar as regalias dele; mesmo assim, ela ndo
nega dinheiro para o rapaz. Marcelo exerce sua influéncia de filho protegido para viver sua
adolescéncia tipica dos filhos de fazendeiros da época. Esses jovens eram boémios e nédo se
interessavam pelos estudos, muito menos pela continua¢do dos negécios da familia. Marcelo

contava com a protecdo dairmd também.

MARCELO: Lembro-me de que a mamae...

LUCILIA: J4 sei: vocé dava um abrago, um beijo, chamava de minha
namorada, e pronto: o dinheiro saia. Nao se esqueca de que ndo estamos mais
na fazenda.

MARCELO: Sera que vocé ndo pode compreender?

LUCILIA: N&o, ndo posso.

MARCELO: Vocé é moca demais para bancar a solteirona.

LUCILIA: N4o estou bancando nada.

MARCELO: Nao vé que estou fazendo uma forga danada?

LUCILIA: Forca fago eu.

MARCELO: Lucilia! Eu tenho tentado. Quero ajudar, mas ndo consigo me
libertar. Tenha paciéncia. E questo de tempo.

LUCILIA: (Pequena pausa) E a Gltima vez, entendeu?

MARCELO: (Sorri) Também espero que seja.

LUCILIA: (Tira o dinheiro da maquina) Espera, ndo: tem que ser. Ndo gosto
de ver vocé nesta situacao.

MARCELO: Tudo vai bem. N&do se preocupe. Até amanhd. Até amanhd,
papai. (ANDRADE, 2013, dispositivo Kindle posi¢des 3560-3576).

Estes comportamentos tdxicos normalizados sdo estruturados pela dominagédo
masculina, porque sempre haveria uma justificativa para as mulheres defenderem seus pais,
maridos, irmaos ¢ filhos. Como seriam “naturalmente” compreensivas e afetuosas, caberia as
mulheres relevarem os erros e a imaturidade masculina na vida doméstica, segundo a
perspectiva patriarcal (BOURDIEU, 2012, p.46). Ainda sobre essa ideia, pode-se interpretar
gue tanto Lucilia quanto Helena vdo ter sentimentos maternais por Marcelo e, é claro,
identificam nele tracos da personalidade de Joaquim, por isso ndo conseguem dizer ndo para
ele.

Nem mesmo Joaquim escapa de ceder a fragilizacdo que o primogénito se coloca. Ele
comenta estd com pena do filho pelo rapaz estar trabalhando num frigorifico. Apesar de
demonstrar-se imaturo, Marcelo tem um segundo didlogo com Joaquim, quando expde a

masculinidade fragil do pai:

MARCELO: Aquilo ndo é emprego de gente.
JOAQUIM: Vocé ndo honra 0 nome que tem.
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MARCELO: (Pausa) E o que é que vale este nome?

JOAQUIM: Muita coisa. Ainda somos o que fomos.

[...] MARCELO: (Pausa) Papai! Ha dias

fui & Casa Confianca comprar um par de sapatos. Pedi para pagar no fim do
més e o dono me perguntou: “Quem ¢ o senhor?” “Sou filho de seu Quim”,
respondi. Sabe o que ele me perguntou ainda? “E quem € ‘seu’ Quim?” [...]
Vivemos num mundo diferente, onde o nome néo conta mais... E nds s6 temos
nome. [...] O senhor finge ndo compreender o que digo. N&do me adapto a esta
ordem de coisas.

JOAQUIM: Servia para ajudar sua irma até voltarmos para a fazenda. Mas, é
melhor ficar na cama do que enfrentar a vida. MARCELO: O senhor me
ensinou?

JOAQUIM: Mostrei 0 caminho. Fiz minha obrigacéo.

MARCELO: O caminho! E exatamente o que estou querendo provar: que o
senhor mostrou o caminho errado. O caminho que para nos, principalmente
para nés, ndo tem mais sentido. O senhor ndo me educou para ser operario.
(ANDRADE, 2013, dispositivo Kindle posi¢es 4166-4197).

A Unica identificacdo transmitida por Joaquim foi o orgulho de classe e eles ndo deviam
exercer trabalhos bragais e conviver com pessoas de classes sociais mais baixas. Para um
homem que foi criado para ndo exercer nenhuma funcdo social para além de um aristocrata,
Joaquim queria que o filho fosse um fazendeiro como ele e desse continuidade aos negdcios da
familia. Nesse sentido, o didlogo acima demonstra como Joaquim esta fragilizado pela sua
condicdo financeira. Mesmo sendo, a maior parte do tempo, um homem forte para todos ao seu
redor, permite-se falar paraa filha sobre como se sente sobre o filho.

A infancia dos meninos no século XX é marcada pelo universo doméstico dominado
pelas figuras femininas. O que demandava esforco para o garoto sair da tutela materna, a fim
de realizar a manutencéo da virilidade (BAUBEROT; CORBIN, 2013, p.192). Marcelo foi e
permanece durante acdes do drama com a constante superprotecdo da méae, da irma e do pai.
Ele nunca precisou enfrentar realmente os trabalhos da fazenda ou mesmo as dificuldades apos
a perda dela.

Marcelo s6 ouvia o pai emitir preconceitos de classe e dizer como alguém da familia

deles deveria se comportar:

MARCELO: Né&o pretendo mais acusar o senhor.

JOAQUIM: Acusar?! Uma pessoa como vVocé ndo pode acusar ninguém de
nada. E a mim muito menos. [...] Vocé se atreve?

MARCELO: Atrevo porque € verdade. Foi o senhor quem vendeu o café a
prazo e contraiu dividas e mais dividas.

JOAQUIM: Marcelo!

MARCELO: Reconhego, sou um fraco. N&o assumi a responsabilidade. E o
senhor? O senhor que s6 pensa na sua fazenda, no seu processo, nNos seus
direitos, no seu nome. Enquanto pensa em si mesmo, na sua honra, ndo pode

79



sentir o que sinto. O senhor ndo sai a rua para saber 0 que 0S outros pensam
de nos. O senhor finge ndo perceber que ndo fazemos mais parte de nada, que
0 nosso mundo estd irremediavelmente destruido. Se voltdssemos para a
fazenda... [...] tornariamos a perdé-la. As regras para viver sdo outras, regras
gue ndo compreendemos nem aceitamos. O mundo, as pessoas, tudo! Tudo
agora é diferente! Tudo mudou. S6 nés é que ndo. Estamos apenas morrendo
lentamente. Mais um pouco e ficaremos como aquele galho de jabuticabeira:
secos! secos! (ANDRADE, 2013, dispositivo Kindle posi¢oes 4166-4197).

Marcelo exp0e a fragilidade de sua masculinidade e a toxicidade da figura paterna dele.
A imagem da figura central do pai como alguém que tudo fornece, como um poder regional,
um chefe de vilas, pequenas cidades, trazem algo nobre e poderoso. A personagem que se impde
ao filho. Ao olhar mais analitico percebe-se que ndo é bem assim. Esse pai, na verdade, esta
longe de oferecer um aprendizado ao filho, pois, mesmo essa aproximacdo de suas atividades
sdo uma forma de violéncia, sobretudo quando pode-se afirmar que ele (o pai) ndo faz nada
direito. Em outros termos, é acusado pelo filho por ndo ser realmente presente e nunca ter sido
paciente para o ensinar (NOLASCO, 1993, 151-152).

Marcelo assume sua fraqueza, mas coloca o pai contra a parede para fazer o mesmo.
Joaquim é questionado pela primeira vez pelos seus erros como administrador da fazenda, tudo
porque nunca aceitou ajuda de ninguém e sempre silenciou 0s que tentavam. Quando o
primogeénito faz esse questionamento ao pai, expde todo o sentimento de abandono e temor pelo
destino que a maioria dos filhos sentem.

Apesar dos questionamentos sobre a paternidade serem recentes, a compreensao de
dramas como de Joaquim e Marcelo geram a compreensao dessas relagcdes no inicio do século
XX. A falha na dimenséo afetiva das figuras paternas pode ser vista como um efeito em cadeia
sobre 0 comportamento masculino. Pode-se pensar que foi nessa época a ideia sobre as relacdes
paternas e como se tornaram cruciais para o funcionamento da sociedade. A ideia do protetor e

provedor familiar ndo resume mais a simples fatores materiais, mas envolvimento emocional.

3.2.2 Lucilia uma mulher independente frente ao pai conservador

Lucilia aparece costurando, seu pai aparece curvado, um sinal inconsciente de que foi
derrotado, as primeiras falas ocorrem de maneira casual. Ele ndo deixa de observar a irritagéo
de Lucilia logo pela manha, mesmo tendo razdes para isto, pois esté costurando o vestido da tia
com a qual ela esta ressentida, pede desculpas ao pai. Apos isso, a sua irritagdo acontece pela

sugestdo do pai de que ela ndo precisa trabalhar (ANDRADE, 2013, posicdo 3012).
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A primeira impressdo é que Joaquim, mesmo falido, quer que a filha se mantenha como
alguém que ndo precisa trabalhar, numa atitude de protecdo. A verdade é que ele quer controlar
a vida dela desde os menores aspectos, mas como perdeu seu poder financeiro, ele ndo age de
forma t&o incisiva (ANDRADE, 2013, posicdo 3031). Pode-se interpretar que Joaquim pratica
uma desqualificacdo insidiosa, quando de forma persistente, os homens de pequenos a grande
gestos ignoram asua qualificacdo profissional (HAROCHE, 2013, p. 20).

Lucilia é descrita como uma mulher burguesa pronta para preservar o ideal de pureza,
submisséo e esposa adequada para a sociedade (SANTOS, 2013, p.107). Isto é, ela se opde ao
pai e ao irmdo, mas ao mesmo tempo cede as vontades e caprichos de ambos. Sente-se livre
para falar o que pensa a Olimpio, mas também é sensivel ao que ele fala e sente. Esse papel
ornamental das mulheres foi algo praticado desde as civilizagdes classicas, ou seja, a classe alta
sempre permitiu que mulheres fossem instruidas, mas sem relevancia social (STEARNS, 2018,
p.33).

O censo de 1920 trouxe a estatistica de que as mulheres brasileiras eram mais de
cinguenta por cento da mao de obra nas fabricas téxteis e de tecelagem no Brasil, com salarios
baixos, assediadas sexualmente, péssimas condi¢bes de trabalho no local de trabalho e na
legislagdo trabalhista. Vivam em um cenario de resisténcia e de perseveranga por tudo que
sofriam (PRIORE, 2020, p.193). Sendo assim, a atitude preconceituosa de Joaquim com a filha
trabalhando, mesmo dentro de casa, era mais uma prova de sua paternidade longe das mudancas
sociais.

Pelos aspectos mencionados acima, Lucilia € uma mulher moderna em um meio arcaico.

Ela é mais uma mudanca que seu pai ndo aceita e ndo entende:

JOAQUIM: Néo se afobe, minha filha.

LUCILIA: E que fago do meu servico?

JOAQUIM: Que importancia tem? VVocé ndo é obrigada a costurar. Até prefiro
que...

LUCILIA: (Corta) Ora, papai! (Pausa. Lucilia olha para Joaquim e disfarca)
Tia Elvira vem experimentar o vestido e ainda tenho que acabar o de dona
Marta. (ANDRADE, 2013, dispositivo Kindle posicdo 3036).

Joaquim ndo aceita a filha trabalhar com costura para sustentar a familia, pois acredita
no poder do nome da familia para manté-la. Lucilia sabe que as coisas ndo funcionam mais
assim, porque ela passou a viver na cidade e procurou se adaptar em um lugar, onde nomes de

familia ndo tinham importancia. Dessa forma, o éxodo rural ja se caracterizava nas primeiras
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décadas do século XX, quando a decadéncia desse modelo rural de ostentar uma tradigdo
arcaica, faz com que as pessoas passem a viver em centros urbanos, em busca de melhores
condicdes de trabalho.

Lucilia entende que o pai foi responsavel pela faléncia da fazenda, mas como atitude
escapista responsabiliza sua tia Elvira que, apds a faléncia deles, ajuda-os financeiramente, com
alimentacdo e principal compradora dos vestidos feitos por Lucilia. Elvira diz ajudar o irmé&o e
sua familia de bom grado, mas ndo deixa de dar indiretas. Lucilia percebe e ndo poupa a tia de
criticas quanto ao seu comportamento arrogante. O orgulho aristocrata a faz dizer tudo que

pensava datia. E termina com as seguintes declaraces:

LUCILIA [..] Vocés podiam ter ficado com a fazenda, papai teria onde
morrer. Depois, era s6 vender, ndo a queria para mim.

ELVIRA: Vocé é uma mal-agradecida.

LUCILIA: Se a senhora merecesse respeito, teria tido um pouco de amor por
seu irmao, piedade ao menos. Gostaria que tivesse assistido a chegada deles,
guando vieram da fazenda. Sé ai poderia compreender até que ponto sofreram!
Com o relégio, os quadros e esse... esse galho de jabuticabeira nas maos...
pareciam duas criancas assustadas, com medo de serem repreendidas. Atras
de cada gesto, de cada olhar, havia um pedido de perddo, como se eu pudesse
censura-los em alguma coisa. [...] (ANDRADE, 2013, dispositivo Kindle
posicao 4780).

Lucilia expde toda sua magoa para com a tia, apesar do pai ser responsavel pela ruina
da familia. Ela acreditava numa atitude mais misericordiosa de Elvira, porém Lucilia percebe
0 desamparo no qual os pais se encontram. Pode-se interpretar que, para a filha de Joaquim, a
tia traiu a preservagdo da linhagem e da honra familiar, mesmo que a familia patriarcal paulista
ndo tivesse extensas camadas familiares, com filhos legitimos, ilegitimos e parentes. Essa
premissa de preservacdo € algo em comum entre as duas estruturas familiares (SAMARA, 2004,
p.12).

Lucilia ama seu pai, mesmo ele tenha tornado sua vida infeliz e miseravel, pois, ela
compreende que ele fazia aquilo por achar ser o certo. Joaquim criticou seu curso de costura,
proibiu seu noivado com Olimpio e, por fim, criticou a filha constantemente por estar
trabalhando como costureira. Essa compreensao nasce das semelhancas dela com o pai. Afinal,
ela recusa-se a casar com Olimpio, mesmo depois do consentimento do pai, por ndo suportar a
ideia de ser esposa, porque o0 pretendente sentiu pena da sua situacdo. Na verdade, seu orgulho

revela-se tdo grande quanto o do pai.
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3.3 UM PAI SONHADOR E O PAI FALIDO

As primeiras semelhancas perceptiveis sobre A Morte de um Caixeiro Viajante (2009),
de Arthur Miller e A Moratoria (2013), de Jorge Andrade é a forma como dividem o palco e
contam a historia em dois momentos distintos, mas generalizaveis por presente e passado das
personagens. Algo mais perceptivel é que os protagonistas sdo dois homens de personalidade
explosiva, violentos e que insistem no que acreditam.

O temperamento de Willy comprova-se pelas impressdes de sua esposa: “[...] mais que
amé-lo, ela o admira, como se a natureza volatil, o temperamento, os sonhos imensos e as
pequenas crueldades de seu marido servissem apenas como duros lembretes dos turbulentos
desejos que vivem dentro dele [...]” (MILLER, 2009, p.172). A inconstancia da personalidade
do caixeiro e essas pequenas crueldades podem ser associadas a ele constantemente, por anular
suas opinides e as falas durante os didlogos com os filhos; aliado a isso, anula a voz participativa
dela e ha uma agressividade verbal mordaz.

Joaquim possui as mesmas caracteristicas de ser rude com as figuras femininas na peca,
mas bem menos sutil que Willy. Em 1932, ndo gosta da filha costurando, mesmo que seja isso
parte do sustento deles, agora que estdo sem a fazenda. Ademais, critica o fato de a mulher estar
sempre na igreja, e a mania da irma de comprar muitos vestidos. Um pouco antes, em 1929,
Joaquim ndo deixava a mulher participar das decisfes para as tentativas de salvar a fazenda,
impediu o noivado dafilha com Olimpio alegando que quem manda na familia é ele.

Willy e Joaquim compartilham as projecOes de que 0s seus primogénitos sejam
continuidades deles. Para Willy, a expectativa € bem maior que a do patriarca brasileiro, pois
Biff poderia ser a passagem de um patamar social para outro. Afinal, ser atleta universitario é
alcancar muito prestigio social. Para Joaquim, a expectativa era que seu filho fosse parecido
com ele, um bom fazendeiro ou mesmo estudasse para seguir uma carreira longe da zona rural.
Outro fato é que os dois ndo acreditam que os estudos superam o poder do prestigio social.

Outra semelhanca entre os dois protagonistas sdo suas ilusdes sobre suas vidas. Willy
Loman agarra-se ao sonho de ser prestigiado, ser um vendedor de sucesso e que os filhos
possam receber um legado.

A verdade esta bem longe disso, pois a velhice e 0 cansaco levaram sua sanidade.
Demitido, entrega-se ao plano de conseguir o dinheiro do seguro com sua morte, nao

conseguindo ultrapassar as condi¢des humanas. E para Joaquim, sua ilusdo consiste em agarrar-
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se a esperanca da moratdria para ter de volta suas terras, fato que ele traz a tona sempre que
alguém menciona a condicdo financeira ou mesmo quando se sente ofendido.

Joaquim, ao saber que ndo ira recuperar sua fazenda, ndo parte para o lado tragico da
morte, suicidio ou exilio. Ele senta-se e comeca a desfiar um pano, simbolizando a derrota do
avd do dramaturgo no palco. A pega termina no ano de 1929, com o dia em que o bardo do café
precisa deixar sua casa. Jorge Andrade cria uma metafora poética sobre a historia tornar-se um
murmdrio na histéria, algo efémero.

Socrates Nolasco afirma que a paternidade é uma bigorna nas costas dos homens, um
peso imperceptivel para eles, ja que os esteredtipos nao diferem da funcdo pai. Esse é visto
como chefe, lider, autoridade, entre outros, por impingir modelo paterno capitalista as familias
(NOLASCO, 1993, p.163). Tanto Willy Loman, perseguidor do sonho americano, gquanto
Joaquim, um homem falido com esperancas, vao ser pais que vivem suas vidas sem estabelecer

uma conexdo afetiva com os filhos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Verificou-se as relacdes dos patriarcas que falharam ao manter suas posturas
conservadoras, frente as mudancas sociais pelas quais eles passaram. Suas posturas violentas e
dominadoras ndo déo certo. Willy Loman e Joaquim de A morte do caixeiro viajante, de 1949,
e em A Moratoria, de 1955, respectivamente exemplificam as dificuldades masculinas em
reconhecer as mudangas sociais ou mesmo nas suas vidas particulares.

Depois da Quinta Feira Negra, em 1929, vérias vidas foram afetadas por essa crise. Os
jornais da época ndo conseguiam dimensionar completamente o sofrimento causado pela
pobreza, miséria e tragédias pessoais causadas pela quebra da bolsa. Tempos depois, durante a
retomada, com a precarizagdo do trabalho, a “solu¢do” comegou a aparecer em forma de
empregos informais. No Brasil, a crise cafeeira foi determinante para homens orgulhosos de
seu poder e influéncia, pois ndo conseguiam vender seu café.

Os problemas pessoais e particulares foram bem retratados nos dramas vividos por
Willy Loman, em A Morte de um Caixeiro Viajante e A Moratoria, de Arthur Miller e por
Joaquim em A Moratoria, de Jorge Andrade. Isto é, homens envelhecidos, sem sucesso naquilo
que acreditaram serem bons. Willy torna-se um homem fatigado e mergulhado em lembrancas
que trazem os erros e as mas escolhas do passado. Joaquim, destituido das suas terras por nao
conseguir vender o café, tornou-se um homem amargurado e crente em um governo com
problemas mais urgentes para serem resolvidos.

Em outras palavras, sdo personagens que podem ser vistos e interpretados pela 6tica dos
estudos dos homens. O feminismo trouxe essa preocupacao sobre as reformulacdes acerca do
comportamento dos homens e sua paternidade.

A busca por conhecimento das origens de como 0s homens interagem com outros, as
mulheres e seus filhos, trouxe o beneficio de se poder analisar figuras paternas como as
retratadas pelos dois dramaturgos das pe¢as mencionadas.

Analisou-se, assim, a capacidade desses pais para enxergarem suas vidas particulares e
sobre como agiam com os filhos diante dessas dificuldades, ou seja, do quanto estes obstaculos
sociais afetaram ou foram determinantes para os seus relacionamentos paternais. S&o amostras
de que acGes masculinas e de afirmacdo dessa masculinidade sdo bem diferentes das afetivas
da paternidade.

As obras estudadas sdo exemplos de como 0s homens enxergavam a paternidade. Como

uma transmissdo de macheza e ideais daquilo que consideravam correto para os filhos. Mesmo
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Lucilia recebia essas no¢Ges com o duplo fardo de ser uma mulher ideal para sua época. O
prover material cerceado pela crise socioecondmica e 0 quanto isso expds suas fragilidades,
fazem suas crencas sobre sua boa paternidade ruirem diante do comportamento de seus
primogénitos.

Ademais, observou-se que foram expostos pontos de vista sobre a paternidade dos
patriarcas das pecas. percebeu-se que os valores da palavra de um homem valia mais que 0s
contratos e os papéis sdo valores perdidos. A mudanca vem para eles como uma acgdo
desagregadora do tempo e dos problemas sociais da modernidade. Sdo pecas reconhecidamente
importantes do publico norte-americano e brasileiro, fundamentais para o inicio da carreira de
seus autores.

O sonhador Willy Loman projetou sobre sua vida o sonho de ser um vendedor t&o
popular e cheio de prestigio que seu enterro pararia uma cidade. O caixeiro viajante nunca
alcancou esse objetivo e passou a colocar o peso desse sonho nas costas de seus filhos, mas,
principalmente, no seu filho mais velho: Biff. O patriarca com setenta anos, no entanto, néo
entendeu como o filho fracassou na vida, nunca relacionou as tentativas e erros do filho com o
trauma de ser descoberto numa infidelidade, que transformou a visdo do filho para ele, numa
desconstrucdo dos sonhos do pai.

Por sua vez, Marcelo cresceu ouvindo sobre a longevidade de sua linhagem, do poder,
da influéncia de seu pai, 0 que o fez querer usufruir disso e dar pouco valor as chances de
estudar ou de até mesmo substituir o pai nos deveres administrativos da fazenda. Sem ter
causado identificacdo no filho, Joaquim tornou-se um fazendeiro orgulhoso de sua classe social
e sabedor do poder que seu nome tinha. Quando ele perdeu a fazenda, todos 0s seus erros como
administrador e como pai foram expostos pelo seu primogénito.

Sendo assim, os pais das pecas sdo dois homens criados num sistema que afirma
cotidianamente que o mundo lhes pertence. Dois homens dedicados ao trabalho que os
distanciou das esposas e dos filhos. Logo, ofereceram aos filhos aquilo que receberam como
comportamento correto. Ser provedor e nunca exercer afetividade aos filhos para que seguissem
seus exemplos.

A experiéncia paternal deles é anulada diante do fato de que os filhos sdo opostos a sua
masculinidade. Biff quer ser um homem livre do peso de ser alguém importante e Marcelo néo

quer ser fazendeiro ou nem mesmo estudar, ele quer viver sua juventude sem regras.
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