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RESUMO

Esta dissertagéo analisou o romance O Alegre Canto da Perdiz, da escritora mogambicana Paulina
Chiziane. A discussdo se desenvolve em torno da vida das personagens e dos contextos das
relaces entre dominadores e dominados em que sera apesentada tematicas de género, violéncia,
raca, assimilacao, opressdo colonial. As situa¢es de conflito e violéncia que acontecem a partir
das relacdes de género podem servir como base para a dominacdo social, elas sdo agravadas
guando elaboradas dentro de sociedades patriarcais e coloniais. O romance apresenta o ser
feminino em contato com masculinidades, e os homens terdo a sua dominagdo constantemente
reforcada pelo Estado, pela familia e pela cultura, mas a narrativa mostra mulheres que se
desvencilham desses destinos submissos. Para o aprofundamento da analise recorremos as
reflexGes levantadas por Michel Foucault, Pierre Bourdieu, Judith Butler, Joan Scott, Signe
Arnfred, Jaime Ginzburg, Francisco Noa e José Luiz Cabaco.

Palavras-chave: Colonizagdo. Mulheres. Violéncia. Silenciamento. Literatura mogambicana.



ABSTRACT

This dissertation analyzed the novel O Alegre Canto da Perdiz, by the Mozambican writer Paulina
Chiziane. The discussion develops around the characters' lives and the contexts of the
relationships between dominators and dominated in which themes of gender, violence, race,
assimilation, colonial oppression will be presented. The situations of conflict and violence that
arise from gender relations can be used as a basis for social domination, they are aggravated when
elaborated within patriarchal and colonial societies. The novel presents the female being in
contact with masculinities, and men will have their domination constantly reinforced by the State,
family, and culture, but the narrative shows women who break away from these submissive
destinies. To deepen the analysis, we resort to the reflections raised by Michel Foucault, Pierre
Bourdieu, Judith Butler, Joan Scott, Signe Arnfred, Jaime Ginzburg, Francisco Noa and José Luiz
Cabago.

Keywords: Colonization. Women. Violence. Silencing. Mozambican literature.
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INTRODUCAO

O Alegre Canto da Perdiz inicia mostrando uma mulher nua na beira do rio: “Um
grito coletivo. Um refrdo. Ha uma mulher nua nas margens do Rio Licungo. Do lado dos
homens.” (CHIZIANE, 2018, p.7). Essa é a forma como Paulina Chiziane introduz o
leitor ao ambiente colonial de Mogcambique, o primeiro contato com a obra ja nos mostra
um corpo feminino sendo marginalizado quando diz: “Quem ¢ essa mulher que tem
coragem de se banhar no lugar privado dos nossos homens, quebrando todas as normas
do local, quem é?”( CHIZIANE, 2018, p.7), isso provoca uma relacdo conflituosa entre
as mulheres porque, somente com a sua presenca, ela esta questionando o poder exercido

pelas masculinidades em uma sociedade colonizada e patriarcal.

Nesta pesquisa procuramos entender como as mulheres sdo apresentadas na
narrativa de O alegre Canto da Perdiz. Buscamos nesse processo de analise entender
questdes relacionadas a construcdo da mulher e como ela se comporta dentro das relacdes
de poder, quais os conflitos que mulheres capazes de burlar a convencao social masculina
geram? Para o que nos propomos, foram utilizados os estudos de género na intencéo de

compreender essa categoria e os conflitos gerados entre homens e mulheres na narrativa.

O uso e a preocupagdo com o termo género como categoria de analise surgem
apenas no final do século XX. Sua ideia estad ausente nas teorias sociais pensadas até
entdo. O termo surge na busca e na luta feminista para reivindicar um lugar na sociedade
e mostrar que as teorias sociais ainda ndo tinham conseguido explicar a desigualdade
entre homens e mulheres. Mesmo que houvesse pensamentos em torno da questdo
feminina, identidade sexual etc., 0 pensamento de género relativo a relagdes sociais ou
sexuais nao fazia parte das andlises. (SCOTT, 1995)

Joan Scott (1995, p. 86) pensa género em duas partes, cujas posic¢des iniciais sao
geradas das ideias de: “(1) o género ¢ um elemento constitutivo de relacbes sociais
baseadas nas diferencas percebidas entre 0s sexos e (2) o0 género € uma forma primaria de
dar significado as relagdes de poder”. Como elemento que integra as relagdes sociais, 0
género implica “simbolos culturalmente disponiveis que evocam representacoes
simbolicas” (SCOTT, 1995, p. 86), conceitos normativos que explicam essas

representacdes e estdo associados a interpretacfes elaboradas pela politica, religido,
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educacdo e outros campos da cultura que irdo fixar a ideia binaria dos significados de
masculino e feminino, homem e mulher.

Pensamos as categorias de género a partir de Scott e Buttler e olharemos para as
noc¢des de conflito e dominagdo sobre a Otica de Bourdieu. Para o autor, “as proprias
mudancas da condicdo feminina obedecem sempre a logica do modelo tradicional entre
masculino e feminino. Os homens continuam a dominar o espaco publico e a area de
poder, ao passo que as mulheres ficam destinadas (predominantemente) ao espaco
privado...” (BOURDIEU, 2010 p. 112). Nesse sentido, a mulher, mesmo estando em
conflito com as relacbes de poder e dominacdo, estad inserida numa construgcdo de
cultura/natureza em que se impde um sistema patriarcal e uma concepcdo de

masculinidades dominantes.

O estudo literario que fazemos mostra mulheres como Delfina e Maria das Dores
presas em normas sociais, elas estdo em espacos pensados por masculinidades
dominantes, mas a obra também traz uma nova relacéo/perspectiva de género quando as

coloca subvertendo esses valores, como é o caso de Maria, no rio.

Refletir sobre “as mulheres” leva-nos a pensar categorias de sexo e corpo em que
existe um construto “forcosamente materializado através do tempo”, mas que nao ¢ uma
materializacdo completamente formada, sendo esse processo um efeito do poder, e capaz
de se rearticular se entendermos que ndo existe no corpo uma conformidade com as
normas de materializagcdo (BUTLER, 2013, p. 154).

Ao pensar as trajetorias femininas temos a necessidade de olhar os movimentos
marcados por determinacgdes sociais, historicas, culturais e politicas das construcdes de
quem se torna mulher (ndo s6 no bioldgico, mas nas relagbes com o mundo social), bem
como traz a necessidade de verificar como narrativas literarias representam a
subordinagdo da mulher a dominagdo do sexo/corpo, além de como e quando a relagao

entre masculino e feminino gera conflito e consequentemente algum tipo de violéncia.

Delfina € uma das personagens principais, sendo a partir de sua historia e suas
escolhas que a vida de outras personagens como suas duas filhas, Maria das Dores e Maria
Jacinta, vao se desenvolver. Delfina é prostituta, mulher negra que gera interesse nos
homens brancos: a histéria é narrada no periodo colonial e mostra toda a opressdo das
estruturas sociais que subjugam mulheres, que, além de inferiorizadas pelo género, vao,

dentro de uma sociedade colonial, ser inferiorizadas pela raga. A historia acontece em
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Mocambique e conta a vida de uma mulher marginalizada, narra seus conflitos e a sua

busca por liberdade.

Como romance é ambientado em um espaco colonial, para pensar a colonizacéo
partimos dos estudos de José Luiz Cabago (2009). A coloniza¢do sofrida por
Mogambique vem muito associada ao catolicismo: a Europa veicula a ideia de que 0s
mocambicanos (e ndo-europeus em geral) sdo seres selvagens e sem Deus. Dessa forma,
a forca colonial propaga a sua superioridade europeia e prop0e a assimilagdo de sua
cultura por parte do africano, essa assimilacdo sera mais um processo de violéncia vivido

pelos mogambicanos na busca por ser aceito como cidaddo, ou ser visto como gente.

Assim, as questdes de género levantadas no romance foram discutidas com o
suporte do quadro tedrico sobre violéncia, conflito e género, acompanhadas das revisées
bibliogréaficas das categorias de género, sexo e corpo que revestem a nocdo de
“dominacao masculina” e suas relagdes politicas, religiosas, sociais ¢ culturais. Ja as
questdes sobre o colonialismo foram pensadas a partir de suportes que tratavam das
literaturas coloniais, assim como sobre a violéncia colonial, a no¢do de mogambicanidade

e colonialidade.

Para a explanacdo das ideias propostas, a dissertagdo foi dividida em trés
capitulos. O primeiro, intitulado Literatura e as Narrativas de Violéncia, analisei O alegre
Canto da Perdiz usando uma oOtica literaria que serviu para pensar a violéncia escrita na
literatura e evidenciada nessa historia mocambicana. Trabalhei as trajetérias das
personagens Delfina, Maria das Dores e Maria Jacinta, assim como, o silenciamento que
elas sofrem no periodo colonial e pds-colonial, nesse capitulo utilizei como base os

estudos de literatura mogambicana escritos por Francisco Noa.

Em Conflitos Gerados Pelo Poder Imposto Sobre O Corpo, segundo capitulo,
abordei as relacdes de género e o conflito percebido na narrativa. Apresentei como anélise
inicial o entendimento das relagdes de poder que configuram as relacbes entre 0s
personagens da obra. Assim, procurei refletir sobre género, poder e dominagdo tendo
como base teorica Judith Butler, Michael Foucault e Pierre Bourdieu. O capitulo trabalha
tanto as relacdes de poder impostas ao corpo feminino, como a ndo conformidade que
esses COorpos expressam com as estruturas sociais preestabelecidas para o0 seu

funcionamento.

13



O terceiro capitulo, Colonialismo, abordei a colonizacdo e como essa realidade
colonial aparece na narrativa de Chiziane. A relacdo nesse ponto é estabelecida entre as
historias de Jose dos Montes e Lavaroupas da Silveira para entender a forma como eles
lidam com os processos de assimilagdo ao qual se submetem e as consequéncias que isso
gera nas suas relacfes. Nessa Ultima parte faco a relacGes entre a violéncia compreendida
pelo periodo colonial e as relagdes de género, aprofundando a forma como a autora
constrdi essas masculinidades que estdo entre posicdes de poder e 0 que acontece com
eles quando o poder é questionado. Fago ainda a relacdo entre os colonizadores e 0s
colonizados usando José Luiz Cabaco (2009) para pensar essa sociedade mogambicana

estruturada entre colonos, assimilados e escravos.

Dessa forma, esse texto se estrutura em uma sequéncia de capitulos que partem de
uma analise sobre as relacdes de género e suas consequéncias estarem estruturadas dentro

de um sistema de poder e dominagao que acaba gerando conflitos e violéncias.
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PARTE 1 - LITERATURA E AS NARRATIVAS DE VIOLENCIA

Jaime Ginzburg, em sua tese intitulada Critica em Tempos de Violéncia (2010),
discute que a critica literaria, assim como os estudos de teoria, precisam olhar para o texto
literario sem desvinculé-lo das realidades sociais, principalmente quando essas narrativas
evocam contextos de ditadura, colonizacdo, escravidao etc., pois apesar da necessidade
de olharmos para valores estéticos, ndo devemos dissociar o fazer literario das realidades

do mundo social, nem pressupor consensos absolutos sobre como olhar para a literatura.

A analise literaria precisa pensar o contexto social em que esta sendo escrito o

texto, porque a literatura ira mexer com a memoria, tanto com a individual como com a

coletiva. Uma narrativa traz um conhecimento acerca da vivéncia de povo de modo a
propor reflexdes necessérias. A respeito disso, Ginzburg escreve:

As referéncias temporais também s&o fundamentais. N&o é

verdade que escravos do século XIX tenham a mesma

experiéncia que profissionais liberais do século XX. Néo ¢

verdade que as condicdes de vida de indigenas no século XVI

correspondam aquela em que vivem 0Ss poucos grupos de

indigenas no presente momento no pais. Supor que existam

"verdades eternas" capazes de expressar a experiéncia da

condicdo humana em meio a todas essas diferencas culturais e

historicas € mais do que idealismo. E um falseamento,

ideologicamente conservador, dos mecanismos de opressao.
(GINZBURG, 2010, p. 14)

O autor ainda relaciona a literatura com 0s processos histdricos que evocam
contextos de violéncia, podemos pensar que os textos literarios carregam os tracos
sofridos pelas sociedades em processos de subordinagéo, silenciamento e dominacdo. A
opressdo social pela violéncia busca regular a vida contemporanea e a memdria do povo
e a literatura exprime esses fantasmas e residuos, expde as marcas para cobrar acdo

mediante essa perplexidade.

A literatura mocambicana tera inicialmente dois momentos, um é a manifestacao
do texto escrito pelo préprio colonizador, ou pelos escritores ligados ao regime colonial
e outro € o texto que surge nos movimentos de libertacdo, esse é o que vem com 0s tracos
de denuncia e que busca se firmar como o movimento literario mocambicano. Esse texto
que surge da necessidade de expressar as experiéncias e memarias do povo € visto como
uma literatura colonial e, segundo Francisco Noa, toda producéo que situa o periodo de

colonizacéo serd entendido dessa forma. O autor diz:
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a literatura colonial, sendo toda a escrita que, produzida em situacao de
colonizacgdo, traduz a sobreposi¢do de uma cultura e de uma civilizag&o,
manifesta-se no relevo dado a representacdo de vozes, das visdes e das
personagens identificadas com um imaginario determinado. Isto é,
trata-se de um sistema representacional hierarquizador caracterizado,
de modo mais ou menos explicito, pelo predominio, num espaco
alienigena, de ordem ética, estética, ideologica e civilizacional, nesse
caso, vinculadamente eurocéntrica. (NOA, 2019, loc. 248)

A violéncia da Colonizacdo vista dentro de relacbes de poder, também é
encontrada na producdo literaria, ndo apenas nas histdrias narradas, mas no discurso que
se insere na sociedade e busca regular a vida e 0 pensamento de escritores, assim como o
que eles escrevem em seus textos. Dai temos um cenério que se desloca do lugar ocupado
por esse escritor e das experiéncias que vivencia, até o que insere no seu texto e a visdo
que ele trard sobre a Mogcambique colonizada que engloba todo um processo violento

social, religioso, fisico e de género.

Rita Chaves (2005) pensa a literatura mogcambicana como um lugar que ira
ressaltar as angustias e trazer as marcas de uma consciéncia que foi atormentada, porque
0 texto estard inserido na realidade historica, entdo Mogcambique e tudo que expressara o

lugar, tem contato com a memaria do povo.

A literatura serd utilizada como um veiculo de resisténcia e de conscientizagdo na
tentativa de trazer consciéncia sobre o colonialismo, ela serd usada como um instrumento
do poder. Noa, usando as relagOes de poder teorizadas por Foucault, trabalha as bases
dessa literatura mogambicana com as ideias do contrapoder. Para toda forma de controle
propagado por um discurso dominante existe outro que vai a contramdo das normas
estabelecidas. Nesse caso, a literatura é uma forma de arte que possibilita movimentacdes
capazes de desestruturar a norma porque ira apresentar possibilidades.

E diriamos nds, sem necessariamente nos contrapormos a este
incontornédvel pensador do nosso tempo, que é no espacgo da cultura, em
particular da literatura, enquanto devir recriado, espaco de ilimitadas

possibilidades, onde superiormente sdo afrontadas e rompidas essas
mesmas grades.

Enquanto exercicio da imaginacdo e de liberdade interior, enquanto
lugar de representacéo e de reinvengdo do mundo, a literatura, na esteira
dos protocolos que lhe sdo intrinsecos, é verdadeiramente um dos
poderes mais temiveis por exatamente fazer estremecer qualquer grade
por mais cerrada que ela seja. (NOA, 2017, p. 77)

As narrativas mocambicanas iniciadas a partir de um movimento como o da

década de 40, que sera conhecida como “Primeira Geragdo”, buscam ir de encontro ao
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poder instituido na intencdo de confronta-lo. Isso é percebido tanto na producéo colonial,
na intencdo de incomodar as instituicdes politicas ainda vigentes, quanto na poés-
independéncia, para reforcar os ideais revolucionarios que surgiram com os escritos da
década de 40, na busca por uma identidade literaria mogambicana que j& néo estivesse
vinculada ao colonialismo. Essa literatura traz em seu corpo aspectos do meio social ao
qual esta inserida e reivindica seu espaco proprio. Francisco Noa esclarece que
A violéncia, segundo Hannah Arendt, ople-se a discurso, ou, se
quisermos, ao proprio sentido de poder como Foucault ja o havia
definido. O que significa que narrar a violéncia €, por conseguinte, uma
afirmacdo de poder. E negar-lne a ldgica e denunciar toda a
irracionalidade que lhe é subjacente. Fato que levara o sul-africano
Ndjabulo Ndebele a desenvolver toda uma reflexdo numa intervengéo
intitulada “Should literature be political?”” (2012) onde fundamenta a
inevitabilidade de a literatura na Africa ter de ser politica, face as

pressOes e ameacgas generalizadas do presente e as incertezas em relagéo
ao futuro coletivo dos africanos. (NOA, 2017, p. 84)

Essas narrativas revelam o que foi sofrido pelo lugar; o conflito trazido pelo
colonialismo serd mostrado na ficcao carregando a histéria do povo africano quando da

colonizagéo portuguesa.

O Alegre Canto da Perdiz sera uma dentre o significativo nimero de produces
literdrias que ja sofreram processos de marginalizacdo e tiveram que lutar por um
reconhecimento dentro do cénone, e que continuam na busca por um lugar no meio
literério, social e politico. A narrativa conta a historia de mulheres negras que foram

caladas por masculinidades e por um sistema patriarcal.

O Alegre Canto narra a vida de Delfina, uma mulher negra que depois de ter sua
virgindade vendida pela mée, Serefina, se torna uma prostituta conhecida em parte da
Zambézia. Em uma de suas voltas pelo cais ela conhece José dos Montes, um preto
condenado. Os dois se apaixonam e decidem se casar para matar 0 amor, mesmo essa
relacdo sendo malvista por Serafina. Delfina e José dos Montes tém dois filhos, Maria

das Dores e Zezinho.

Maria das Dores é a mais velha de quatro irmdos, € uma menina explorada pela
mée e que acaba sempre cuidando de todos 0s seus irmdos mais novos. Ela também tem
sua virgindade vendida pela mae, Delfina, quando o segundo marido da mulher, um
portugués que largou a familia para ficar com Delfina, decide ir embora. Esse homem é

Soares, 0 pai de Maria Jacinta e Luisinho, filhos mesticos que Delfina gerou. Maria das
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Dores é roubada pelo seu estuprador, o bruxo Simba, e passa a viver com ele, presa e
sendo sempre drogada e alcoolizada vai perdendo aos poucos a sua sanidade. Com esse
homem ela gera trés filhos, Benedito, Fernando e Rosinha. Sabendo que vivia infeliz com
Simba decide fugir e leva consigo seus filhos, esse processo de fuga gera uma exaustao
que culmina na perda dessas crianc¢as e no enlouguecimento de Maria, ela se torna a louca

do rio, apresentada no inicio da narrativa.

Maria das Dores tem um vinculo muito forte com sua irma, Maria Jacinta. A
menina mestica, filha de Delfina com Soares, carrega dois principais sofrimentos que dao
0 tom de sua historia. O primeiro é o espancamento do av0, situacéo que a faz perceber a
diferenca racial entre ela e parte de sua familia, inclusive Maria das Dores. O segundo é
a perda da irm@, que a faz conflitar com Delfina e ir embora de casa levando os irméos
Zezinho e Luisinho. Jacinta ndo consegue salvar Dores, e estabelece o resgate da irma

como um quesito para voltar a ter um relacionamento com Delfina.

Delfina, Maria das Dores e Maria Jacinta misturam suas histérias com homens
como José dos Montes, condenado que depois de casar-se com Delfina aceita a
assimilacdo e se torna um sipaio. Soares, patrdo de José, que assedia Delfina e depois
acaba largando a esposa para viver com ela. Simba, bruxo e amante de Delfina, que
enfeitica Soares, e estupra Maria das Dores. José, Soares e Simba sdo homens que
carregam 0s tracos e mazelas da colonizacdo, assim como elas irdo carregar as
consequéncias desse mesmo processo colonial. O contato com eles vai gerar conflitos na

vida dessas mulheres e consequéncias para suas relagoes.

Essas mulheres demonstram o silenciamento sociocultural enfrentados pelo pais
durante a colonizacdo. Neste sentido, 0 texto se entrelaca a essas questdes para evidenciar
e para criticar a violéncia executada contra individuos subalternizados e provocar

reflexdes a respeito dessas injusticas.

As mulheres passam por diversos tipos de imposi¢cdo quando tentam reivindicar
seus espacos. Assim, temos a violéncia patriarcal do lugar, exercida pelo proprio povo
africano, reforcada pela opresséo trazida pelos colonizadores, fazendo com que elas
sofram uma dupla violéncia. De todo modo, podemos perceber que essa producdo literaria
ndo ird fugir de um cenario mogambicano que subordina um género. Pelo contrario,
evidenciar esses atos tem como efeito o desordenamento da norma pré-estabelecida

quando coloca mulheres marginais ocupando lugares masculinos.
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E 0 que acontece no inicio da narrativa “Ha uma mulher nua nas margens do Rio
Licungo. Do lado dos homens” (CHIZIANE, 2018, p.7). A presenca de Dores, desde o
inicio da narrativa, ja pratica a desordem, a forma como a obra se inicia ja nos diz que
essas mulheres ndo terdo uma visdo convencional da tradi¢do, nem do patriarcado. Ela é
percebida como uma infratora, porque quebra as regras do local, porém sendo ela uma
personagem que ndo atende mais a essas normas de regulagdo, porque transita para a

loucura, na sua visao o lugar dos homens nao existe.

O confronto nos faz pensar que essas mulheres que condenam Dores perderam a
capacidade de se reconhecer, elas estdo furiosas porque sdo obrigadas a olhar a mulher
no rio e de algum modo encarar as suas proprias formas, o que elas sdo e o que foram
criadas para ser.

A imagem de Maria distorce o sentido magico da nudez das sereias.
Parece trazer o pressagio da tempestade a flor da pele. Os coragdes se

dilatam de piedade. De medo. H& mensagens de perigo escondidas nas
linhas nuas do corpo. (CHIZIANE, 2018, p. 11)

A passagem mostra que para aquelas mulheres o incobmodo da nudez funciona
guase com um agouro, elas ndo estdo preparadas para as mudangas dos novos tempos que
o corpo nu de Dores sendo exibido na margem do rio representa. Esse corpo sendo exibido
anula a representatividade que o lugar dos homens teria, é o lugar deles, mas esta sendo

ocupado por uma mulher louca e nua.

Das Dores tem consciéncia do que provoca nas mulheres que a observam, ela
pensa “Ah, minha mae, eis-me aqui & beira do caminho. Ao lado do vento amigo. Na
margem de um rio desconhecido. Perseguida por mulheres tristes” (CHIZIANE, 2018,
p.12 -13). Apesar de ser narrada como uma mulher que entra num estado de loucura, a
personagem faz associacdes que remetem a sua dor, como € o caso dos seus pensamentos
estarem vinculados a um dialogo que poderia ter com Delfina, a mae que a abandonou e
com gquem ndo tinha essa possibilidade de dialogar.

A nudez que elas viam ndo é minha, é a delas. Dizem gue ndo vejo nada
e enganam-se. Cegas sdo elas. Gritam sobre mim a sua prépria desgraca
e me chamam louca. Mas loucas sdo elas, prisioneiras, cobertas de mil

pecas de roupa como cascas de cebola. Com o calor que faz.
(CHIZIANE, 2018, p.13)
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Das Dores percebe o que o 6dio das mulheres representa e de onde ele vem, a
imagem dela se associa a liberdade, ela ndo usa roupas, est4 sentada no rio como se fosse
uma rainha, traz no corpo as marcas de todo o processo da vida e ndo tem a no¢do moral
(ou lucidez) que a faria cobrir o que ela se tornou. Ela é apresentada como uma mulher
tdo negra quanto as esculturas de pau-preto, € tatuada no ventre, nas coxas, nos ombros e
ISSO mostra 0s processos e rituais de amadurecimento que ela passou e se relacionam com
rituais femininos de escarificacdo e tatuagem caracteristicas de algumas etnias
mog¢ambicanas, porém, também é descrita como pequena e fragil o que faz do seu

amadurecimento um processo bruto e violento.

Além disso, ha também o momento em que a mulher do régulo toma o lugar do
marido, se coloca como a sdbia do lugar, e quando tem sua voz ouvida ela fala sobre corpo
e mitologia, rememora a base de uma sociedade africana/ mo¢ambicana matriarcal e as
ideias de que a divindade era feminina, de um momento em que o feminino era respeitado
e detentor de poder, faz isso tentando resgatar a esséncia das mulheres que condenam a
louca do rio. A mulher do régulo serve como uma ponte entre o que ser mulher representa
quando acontece a narrativa e o0 passado que precisa ser relembrado para a construcéo de

um novo futuro.

1.1 Vozes da literatura mogambicana

Jaime Ginzburg (2010) traz a ideia do silenciamento associado ao trauma e
consequentemente a repressao, o qual acontece pela imposicdo disfarcada (as vezes
explicita em contextos como os da Colonizacdo ou de Ditaduras) e as tentativas de
controle sobre o outro. A violéncia esta diretamente ligada ao silenciamento, sendo a

supressdo da voz alheia uma das formas de opressao.

Segmentos sociais excluidos por forcas repressoras, muitas vezes,
tiveram suas vivéncias relatadas por discursos oficiais de modos
distorcidos, restritivos ou manipulados. Grupos reificados pela
escraviddo, por preconceitos e por violéncia institucional, muitas vezes,
ndo tiveram a devida oportunidade de apresentar seus pontos de vista
sobre as transformagdes histéricas. Tratados como objetos do
conhecimento oficial, muitas vezes foram reduzidos a residuos de si
mesmaos, tendo suas vivéncias ocultadas ou esquecidas, pelas narrativas
contadas em linguagem autoritaria por governos repressores e
instituicdes disciplinares hostis (GINSZBURG, 2010, p. 116)

Nesse sentido, a producéo literaria traria também silenciamentos quando regulada

e monitorada por poderes opressores que estabelecem dentro da sociedade o que é ou ndo
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considerado literatura de qualidade, e formando, assim, o canone literario. Entretanto,
caberia aos oprimidos pelas regulamentacdes da academia e do Estado fazer-se ouvir? As
nocbes sobre o direito a literatura vém de encontro aos movimentos politicos que
buscaram silenciar as vozes de escritores, principalmente quando essas literaturas trazem

o olhar de negros e mulheres, marginalizados pelo sistema, e dar a eles voz.

Ginzburg escreve que esses movimentos de repressdo que chegam até as vozes
literarias estdo associados a supressao de direitos dos individuos na sociedade e cita

Veena Das e Arthur Kleiman:

De modo geral, a civilizagéo ocidental procurou, de modo ambivalente,
enquanto sustentava e incentivava praticas da violéncia, criar condi¢des
para o silenciamento a respeito de seus agentes. Uma testemunha de um
crime violento pode preferir ficar calada a relatar o que viu, por se sentir
de algum modo ameacgada. Uma vitima de agressao pode evitar relatar
a0s outros sua expressdo, por nao ter seguranga quanto as suas reacdes.
(2010, p. 127)

Como resultado desses processos de silenciamento, a sociedade passa por buscas
para firmar uma identidade, e os movimentos culturais - aqui relacionamos a literatura
como um dos mais importantes - se desenvolvem em torno disso quando trazem essas

vozes marginalizadas para lugares de foco na intencéo de dar voz.

As literaturas africanas em lingua portuguesa trazem aspectos tanto relativos a
negritude quanto as ideias sobre africanidade, aqui mais precisamente a nocdo de
mocambicanidade. Nesse sentido, parte desses movimentos literarios elabora uma busca
pelas naturezas dessas literaturas produzidas em paises que sofreram com 0s processos
de colonizagdo. A intencdo estd em dar voz aos que foram oprimidos, e esse processo
passara por diversos tipos de criticas que ndo reconheciam na produgéo associada a essa

mocambicanidade a ideia de literatura mogambicana.

A colonizagio na Africa subtrai o direito & voz e, quando n&o tem nessa repressao
um movimento eficaz, os discursos produzidos pelos colonizadores tentam desvalorizar
essas vozes africanas que aparecem na literatura narrando a violéncia e a tirania do

europeu no continente africano.

O fazer literario africano fara movimentos para se afirmar como producéo, ha a
relagdo entre a consciéncia politica e a histdria, mas os textos terdo essas distingdes muito

explicitas quando se fala de literatura colonial e de uma literatura nacional (ligada a
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mocgambicanidade). Nazir Ahmed Can (2020) observa a separacdo entre a escrita colonial,
que se propde a olhar as estratégias do regime colonial e romantiza-las, tratando o colono
como herdi e silenciando as populagdes locais. Ja a literatura que chama de nacional faz
uma observacao dos espacgos e das experiéncias vividas pelo povo. De todo modo, ambos

0s processos literarios irdo coexistir, mesmo que entre diversos atritos.

A consciéncia critica a respeito dos processos de violéncia vividos em
Mocambique registra-se em algumas historias literdrias produzidas a época. Essa
producdo é conhecida com o surgimento de um movimento que tenta modificar a forma
como o texto e como 0 mogambicano serdo narrados, nesse caso, existe uma recriacdo da
linguagem que sera usada, a literatura mocambicana sera um sistema em construcdo. Esse
movimento de literatura independente objetiva transgredir o lugar em que o0 negro é

estereotipado e as tentativas de apagamento cultural, além de chocar o poder dominante.

Noa (2019) atribui o surgimento dos principais tracos que compdem a literatura
mog¢ambicana a década de 40, e essa producdo sera conhecida como "Primeira Geracgao".
Os escritos anteriores a esse periodo direcionam-se para um publico de portugueses e de
assimilados?, ja que grande parte dos mogambicanos, entre o periodo colonial e pds-

independéncia, eram considerados analfabetos?.

A partir da década de 40 surge a nocdo de uma mocambicanidade presente na
producdo que tem como intencdo resgatar a voz do mogambicano oprimido, mas toda
producdo nesses periodo em Mocambique, mesmo direcionada ou escrita para
portugueses e assimilados, também denota uma literatura mogambicana, o retrato atual
da producdo dessa literatura tem todo o corpo colonial presente na sua formacgdo até
porque o processo colonial faz parte da historia de Mogambique, sendo impossivel apagar

0 que o colonialismo fez na historia e também na historiografia local.

1 Assimilados eram pessoas que nasciam em Mocgambique, ou eram filhos da miscigenagéo de portugueses
e mogambicanos, que abdicavam da cultura africana e tomavam como principio religioso e econdmico 0
do colonizador. Nesse sentido, os assimilados eram privilegiados quando considerados do ponto de vista
dos africanos que ndo renunciavam a sua cultura, mas estavam abaixo dos portugueses (colonizadores),
nunca tendo posicfes de poder maior do que a do branco colonizador, por exemplo. A ideia sobre a
assimilacéo é controversa, alguns tedricos relatam que os assimilados ndo sdo nem negros, nem brancos, e
essa percepcdo anularia a questdo da identidade, ou seja, o assimilado seria um individuo sem bases
identitarias. (SANTOS, 2015)

2 Como as linguas africanas foram rejeitadas dentro dos processos de educagdo/comunicacéo aplicados, em
Africa, pelo colonizador, em detrimento do portugués, grande parte dos mogambicanos eram considerados
analfabetos, pois 0os meios de comunicacdo eram veiculados em portugués para servir a Col6nia e aos
assimilados, que podiam ter acesso a educacdo. (NOA, 2019)
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As primeiras publicacdes que vdo surgindo como construcdes da literatura
mocambicana aparecem com uma estrutura semelhante a imagem de outras literaturas
saidas de espacos de dominio colonial, principalmente as que possuem lingua oficial
portuguesa. Como foi pensada para ter voz representativa contra 0s dominios dos
colonizadores, essa literatura mantém relacdo com os contextos historicos e sociais que

vao surgindo dentro e fora das obras.

Anteriormente aos escritos da década de 40, havia a propagacdo de escritos
conhecidos como literatura dos assimilados, sendo também uma elaboracdo vinda dos
préprios colonizadores, que era veiculada como literatura mogambicana. Dentre as
manifestaces de arte dos assimilados é que surge a literatura conhecida como
autobiografica, sendo o primeiro autor nessa relacdo que surge como literatura
mocambicana Jodo Albasino que escreve a obra ultrarroméantica O Livro da Dor (NOA,
2019)

O movimento que surgiu como “Primeira Geragao” buscou uma inteligéncia
literdria e nacionalista que visava a necessidade de uma literatura mocambicana
consciente. Essa geracdo envolvia-se com as questBes socioeconémicas e politicas de
Mocambique e trazia esse movimento para o texto literario. A partir disso, iniciou-se uma
literatura com tons de revolta contra o colonialismo, erguida como denuncia que
procurava uma identidade (que ainda esta em construcdo). Ha nesse movimento uma
carga de posicionamentos contra as injusticas e violéncias vinculadas a colonizacdo. A
geracdo responsavel por essa nova imagem da literatura de Mogambique € composta por
Fonseca Amaral, Noémia de Sousa, José Craveirinha, Orlando Mendes, Virgilio
Ferreira®, Anibal Aleluia, Rui Knopfli, Rui Nogar. (NOA, 2019)

Luis Bernardo Honwana € o autor de N6s Matamos o Céo Tinhoso! e sua obra
passa por esse processo de desvalorizacao quando criticado por Rodrigues Junior, escritor
e critico favoravel ao regime colonial, com a intencdo de diminuir as criticas que
Honwana direcionava ao regime em sua obra, fazendo a ridicularizagdo da escrita do
autor, assim como de sua obra. Sobre isso, Santos (2015) observa:

Depreende-se da critica de Rodrigues Janior, que os africanos
colonizados, mesmo que letrados, deviam permanecer calados, ndo
podiam denunciar os abusos cometidos pelos portugueses contra eles.

3 Francisco Noa cita Virgilio Ferreira como parte desse movimento na literatura mogambicana, porém o
autor que faz parte dessa geracéo é Virgilio de Lemos. Vergilio Ferreira é um escritor neorrealista portugués
da década de 60.
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Apesar de Luis Bernardo escrever, era apenas “um belo mogo”. Tanto
ele como os outros africanos deveriam atender aos interesses da
Metrépole e ndo questionar a conduta politica e social do regime
colonial portugués em relagdo aos colonizados. Luis Bernardo
Honwana, por ter nascido e se criado em Mocambique, faz uso da sua
experiéncia pessoal, da sua propria condi¢do de negro e de colonizado
o0 centro de andlise de suas narrativas. (p.50)

A abordagem utilizada por Rodrigues Junior se baseia na ideia de que ndo existe
literatura mogambicana. Para falar sobre a obra de Honwana, o critico declara que essa
literatura seria apenas ultramarina, pois reflete os anseios do homem. Além da critica
clara a forma como o mercado apresenta Nés Matamos o Cao Tinhoso!, Rodrigues ataca
Honwana de forma pessoal, sua declaracdo sobre o livro ¢ de que ¢ “um livro mau”
(MACHUDE, 2004, p. 6 - 7).

O movimento literario mogambicano tem parte dos seus textos difundidos por
meio da imprensa, ela veicula e abre espago para a producdo criando um movimento de
conscientizacdo em relacdo as demandas sociais e 0s problemas que se estruturam na
sociedade mogambicana desde a colonizacgdo. Essa forma de producdo associada ao meio
jornalistico ird continuar predominante até meados da década de 80.

A imprensa, segundo Noa (2017), é fator fundamental para a divulgacao literaria
e sera responsavel por firmar uma visdo social servindo também como forma de
pressionar o poder politico antes da independéncia de Mogambique.

A partir da instalacdo da imprensa, fato que ocorre apenas no século XIX, teremos
na luta contra o colonialismo o surgimento do jornal O africano, e posteriormente O
brado africano, fundado por Jodo Albasini (autor de O Livro da Dor) e seu irmao José
Albasini, as publicagdes eram feitas na lingua colonial e em ronga, lingua nativa do Sul
de Mogambique.

Na geracgdo de 40, que se torna responsavel por pensar a necessidade da construcdo
de uma “identidade mogambicana” ha a volta do periddico Itinerario, a geracao vinculada
a essa producdo € a que se envolve de forma mais assidua com a ideia de
moc¢ambicanidade, além de publicar sobre a realidade sociopolitica a qual estavam
associados tendo a necessidade de denunciar a violéncia praticada no periodo colonial.

E apenas na década de 80 que surge a revista Charrua, importante producio como
parte do movimento de renovacdo da literatura mocambicana, a revista surge em contato

com a criacdo da Associacdo dos Escritores Mogcambicanos (EAMO).
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A Charrua € responsavel por divulgar nomes que serdo de grande importancia
para 0 cenario da literatura mogambicana, sdo vozes como: Ungulani Ba Ka Khosa,
Eduardo White, Armando Artur, Marcelo Panguana, Suleiman Cassamo etc. Outros
autores também estdo vinculados a EAMO e ao movimento literario propagado pela
Charrua, entre as décadas de 80 e 90, entre eles temos nomes como de Mia Couto e
Paulina Chiziane, autora da obra trabalhada neste texto. (NOA, 2017)

O tom de dendncia da literatura mogambicana tem como principio contestar 0s
movimentos politicos que marginalizavam e silenciavam essas vozes negras, além de
contestar a presenca do colonizador e desconstruir a visdo de que esses eram mais
inteligentes e letrados que os africanos. O silenciamento nesse cenario mogambicano vem
nas formas de desqualificacdo da producdo literdria negra e chega aos aspectos da
violéncia quando o colonizador prende varios desses escritores. A critica das obras
produzidas pelos mogambicanos era realizada por adeptos e defensores do governo que
tinham como objetivo levar a populacdo a crenga ndo apenas da superioridade do
colonizador em detrimento do colonizado, como também disfarcar e relativizar os males

da colonizacéo.

1.2 A literatura de Paulina

Paulina Chiziane é a primeira mulher a escrever romances em Mogambique, no
entanto a autora rejeita o titulo de romancista e constantemente afirma-se como contadora
de histdrias. Tem suas primeiras historias literarias publicadas pela imprensa; sua escrita
mostra bastante a relacdo da mulher com a cultura africana e busca modificar os caminhos
tracados para a mulher nas sociedades coloniais, sua contagdo traz tracos da oralidade
como forma de resgatar a cultura africana, sendo também um traco dessa sua
caracteristica de contadora de historias. A autora fez parte da Frente de Libertacdo de
Mocambique (FRELIMO), durante a guerra de libertacdo, porém se desassociou com o0
final da guerra. A relacdo, descrita por Chiziane, das mulheres em O Alegre Canto da
Perdiz trabalha uma visdo que busca denunciar o siléncio da colonizagéo e a relagéo da
autora com a Zambézia, onde ela vive e escreve, e onde se passa a narrativa (COSTA,
2013).

Chiziane tem varios titulos publicados, entre eles estdo Balada de amor ao vento,
publicado em 1990, ja em 1993 veio seu segundo livro Ventos do apocalipse, em 2000
publicou O sétimo juramento, em 2002 veio Niketche — uma historia de poligamia, em

2008 publicou O alegre canto da perdiz, em 2013, Na méao de Deus e Por quem vibram
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os tambores do além. A autora ainda possui um livro de contos As Andorinhas, de 2010,
e um livro de poesias publicado em 2017, O canto dos escravos, faz parte de uma
coleténea intitulada Imagine Africa, publicada em 2014. Seu mais recente romance
publicado é intitulado Ngoma Yethu: O curandeiro e o novo testamento, feito em parceria
com Mariana Martins. Além dessas obras, Chiziane possui 0 ensaio Eu, mulher... por uma
nova visédo do mundo.

A autora se define como uma contadora de historias: essa denominagao aproxima
as suas narrativas do povo, remete a tracos de oralidade, ndo sdo escritos em sua voz
pessoal, as histdrias que sdo contadas nas rodas de conversa ao redor da fogueira, como
ela relata em muitas de suas entrevistas. Recentemente Paulina ganhou o prémio Camdes,
a forma como ela narra o recebimento da noticia em uma entrevista demonstra a
simplicidade com que ela se relaciona com sua escrita e com esse meio literario.*

Ela diz “foi uma informacao feliz”’, mesmo depois de relatar que nem lembrava
da existéncia do prémio devido aos tempos de pandemia da COVID-19, a expressao de
Paulina demonstra o reconhecimento da autora que “veio do chdo”. Receber um dos
maiores prémios da lingua portuguesa situa o choque que coloca em contato essas duas
realidades que ela vivéncia. Até a forma como ela aparece na entrevista, de havaianas, ao
redor de uma fogueira serve para nos mostrar a forma como Paulina se percebe.

Nascida em Manjacaze, Mocambique, em 1955, é uma mulher de origem rural e
sem formacdo académica, foi criada em uma familia protestante, dai vem a forma como
relata Deus e a religido em suas obras. Foi criada em Maputo, uma regido com uma cultura
machista muito forte. Hoje vive na Zambézia, local onde se passa a historia de O alegre
Canto da Perdiz.

Paulina sempre relata a dificuldade que foi se tornar uma autora publicada, pois
0 meio editorial é extremamente machista, em algumas entrevistas ela relata os assédios
que sofria ainda na juventude. Lidou com o preconceito de ser uma escritora mulher,
casou e teve filhos sem renunciar a escrita.

Em Eu, mulher...por uma nova visdo do mundo Paulina expe sua visdo sobre a
mulher na sociedade dizendo,

N6s mulheres, somos oprimidas pela condi¢cdo humana do nosso sexo,
pelo meio social, pelas ideias fatalistas que regem as &reas mais
conservadoras da sociedade. Dentro de mim, qualquer coisa me faz
pensar que a nossa sorte seria diferente se Deus fosse mulher.
(CHIZIANE, 2013, p.6)

4 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2jG4BGhYpcQ.
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Porém destaca que acredita serem poucas as mulheres que em posi¢des de poder
realmente se preocupariam com os problemas de outras mulheres, usa o exemplo de
Cleopatra, capaz de enlouquecer generais, mas nao fez nenhuma “concessio em favor das
mulheres”. O lugar de onde Paulina vem se relaciona com a visdo que ela apresenta sobre
o mundo, sendo uma mulher de etnia Tsonga® reconhece a funcdo das mulheres nessas
sociedades.

Seu contato com a literatura veio depois de se mudar do campo para a cidade,
conheceu primeiro a literatura marginal e somente no segundo nivel do ensino secundéario
teve contato com o que chama de “verdadeira literatura”. Os livros fizeram com que
sentisse necessidade de desabafar e assim iniciou sua escrita. Foi marginalizada desde a
noticia de sua primeira publicacdo, principalmente pelos homens, mesmo assim entrou
para a Associacao dos escritores.

Paulina escreve pensando sobre as mulheres e de que forma a sua escrita
contribui realmente para o desenvolvimento da viséo sobre elas na sociedade. A partir do
seu primeiro contato com a escrita e com as amarguras gque sente como mulher depois de
seu casamento, comeca a pensar sobre sua trajetéria e sobre a trajetoria de outras
mulheres, suas condicdes sociais, 1SS0 se torna seu tema e essas ideias se refletem em suas
personagens, como acontece em O alegre Canto da Perdiz.

O Alegre Canto da Perdiz conta a histéria de quatro mulheres, Serafina, Delfina,
Maria das Dores e Maria Jacinta, elas dividem o cenério principal com dois homens, José
dos Montes e Simba. Delfina casa-se com Jose e com ele tem dois filhos, Maria das Dores
e Zezinho. Com o segundo marido, Soares, Delfina tem outros dois filhos, que nascem
mesticos, Maria Jacinta e Luisinho. Maria das Dores é a filha que tera a virgindade
negociada; nesse processo vira prisioneira de Simba com quem acaba casada, ela gera
trés filhos, que serdo perdidos depois de sua fuga para os montes em Gurué, Benedicto,
Fernando e Rosinha.

Serafina € a mée de Delfina, a mulher é contra o primeiro casamento da filha
porque José dos Montes € um homem preto, um condenado. Parte das escolhas de Delfina
serdo um reflexo de sua mée, como é o caso de se tornar prostituta, j& que teve sua

virgindade comercializada.

5 Os Tsonga sdo uma etnia em que ha o lobolo, essa tradigdo sera explicada no segundo capitulo desta
dissertacéo.
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José dos Montes depois de se casar com Delfina se assimila ao regime colonial
portugués e passa a ser um sipaio, mesmo com a condi¢do de vida dele e da mulher
melhorando isso continua ndo sendo suficiente e Delfina se relaciona com o patrdo de
José, o branco Soares. José quando descobre o filho mestico vai embora abandonando
Maria das Dores, que ira sofrer bastante com a auséncia e o abandono do pai.

Simba é um personagem ligado a Delfina, ele é o feiticeiro dela, esse homem
fard um feitico para prender Soares a Delfina e por conta dessa relagcdo que Delfina tem
com Simba ela acabard prometendo a virgindade de Maria das Dores como forma de
pagamento. Esse bruxo se opde a outro personagem que também ¢é feiticeiro, Moyo,
porém esse se vincula mais a José dos Montes.

A partir do momento em que € estuprada por Simba, a vida de Maria das Dores
se torna muito complicada e sofrida. Ela tinha um vinculo forte com a irma mais nova,
Maria Jacinta, que depois de um tempo da partida de Dores também vai embora da casa
da mée levando consigo seus outros dois irmdos. Jacinta tem um rancor de Delfina que é
expresso pelo distanciamento e pelo atestado de insanidade que arruma para a mae.

Dores é mantida na casa de Simba, o feiticeiro acaba fazendo de Dores uma
mulher com dependéncia quimica e para conseguir controlar a heranga que ela recebe do
segundo pai, Soares, coloca um atestado de insanidade na mulher. Quando chega ao limite
e vendo a miséria e o sofrimento que os filhos também passam Maria das Dores decide
fugir com seus trés filhos da casa de Simba.

Ela vai parar em Gurué, nos montes Namuli, onde pelo cansaco e torpor do que
viveu até ali acaba desmaiando e sendo levada ao hospital, junto com Benedicto,
Fernando e Rosinha. Quando acorda no leito e percebe a auséncia dos filhos Maria
enlouquece e passa a transitar pelos espacos, sendo conhecida como louca por todos.

A narrativa de O alegre Canto ndo € linear, por isso temos logo no inicio Maria
sendo apresentada como a louca do rio que se banha nua no lado dos homens.

Os filhos de Maria das Dores tém contato com ela, porém ndo imaginam que
seria sua mae, isso sé acontece quando Dores conta sua propria historia e nisso os filhos

acabam a reconhecendo e ela recupera a sua lucidez.

1.2.1 Representacdo literaria de vozes femininas

Para falarmos das trajetorias femininas em O Alegre Canto da Perdiz precisamos

primeiro passar pelo processo de silenciamento das mulheres nas sociedades africanas.
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Entender o lugar delas na sociedade nos auxilia na analise dos movimentos trabalhados
nas obras, ja que na cultura africana o lugar pensado para as mulheres esta associado ao
da subalternidade, em geral elas sdo referidas como produto. Entendendo essa posicéo,
sabemos que ha o agravo desse fato quando a cultura do colonizador entra em contato
com a cultura do colonizado. Assim, elas passam a ter valor econémico nas suas relacoes
com o homem africano e, consequentemente, é-lhes imposto mais um valor no contato
com os homens do poder. A respeito dessa questdo, José Benedito dos Santos (2015)

escreve:

No contexto do patriarcado africano, a mulher ndo somente exerce o
papel de reprodutora. Mas também o de esteio econémico da familia.
Essa situacdo piorou com a presenca do colonizador portugués em
Mogambique, na altima década com século XIX. A mulher africana,
que j& era responsavel pelas tarefas agricolas para manter a familia,
como j& apontara Oliveira (2002), teve a jornada de trabalho triplicada,
porque foi obrigada, também, a cultivar as terras do colonizador,
restando-lhe pouco tempo para cultivar as suas propriedades que se
destinavam a subsisténcia familiar. (SANTOS, 2015, p. 83)

A mulher mocambicana ¢ um individuo marginalizado pelo género. Elas ndo
possuem poder de decisdo, todas as suas escolhas passam pela aquiescéncia de uma
personalidade masculina, ou seja, as mulheres sdo o que a sociedade permite e, aqui,
acrescentamos que elas se tornam o que um poder masculino Ihes reserva. Sendo assim,
a relacdo social construida € a de que a mulher é pretexto para a existéncia de um homem,
ela vive, existe e tem valor em relagdo a uma masculinidade. E ainda Santos quem

observa:

A persisténcia do patriarcado, na sociedade mogambicana p6s-colonial
é um dado fundamental para entender o lugar social ocupado pelas
mulheres, para as quais foi negado, também, igual acesso aos direitos e
recursos do novo estado-nagdo, contrariando o discurso utopico dos
ideais revolucionarios que preconizava uma sociedade mais justa para
todos. (SANTOS, 2015, p.89)

Desse modo, gquando pensamos que no meio patriarcal as mulheres tém como
formadores de sua identidade os seus relacionamentos com homens e que a existéncia
delas como individuos de direito est4 associada ao contexto familiar e ao casamento - e
nisso hd o seu transito de uma situacdo em que € filha, e ndo por isso menos
marginalizada, para a situacdo de esposa - vemos que ha apenas a sua troca para “a que
homem ela pertence”. E na desconstrugo desse pensamento que o texto de Chiziane ird

trabalhar, quando temos as personagens negando essas fungdes impostas e ocupando
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lugares pensados para serem masculinos. Pensar sobre como a personagem Delfina é
construida nos ajuda a entendermos que ela ndo aceita o que o lugar Ihe impdem, nem a
ele se limita. E uma prostituta que casa, coisa incomum para mulheres que vivem do corpo
num contexto mogambicano, e o faz ndo apenas uma vez, mas duas, exercendo todas as
relacbes que para essa sociedade ela ndo poderia ter. Delfina subverte os quereres e se

apossa, pega para si, sem pedir licenca ou desculpas.

1.3 Trajetdrias femininas em O Alegre Canto da Perdiz

Ao analisarmos a trajetoria de vida das personagens centrais de O Alegre Canto
da Perdiz, percebemos situacdes que mudam a visdo sobre essas mulheres que estdo
sendo narradas e temos a possibilidade de observa-las para além do aspecto da ndo
conformidade dos corpos com 0s espacos ocupados, as personagens sdo apresentadas
como mulheres que mexem com as estruturas previamente estabelecidas para as
sociedades coloniais, principalmente fundamentadas sobre as bases do patriarcado na
intencdo de continuar ideias que elaboram o homem como ser superior.

Thomas Bonnici (2002), em Representacdo feminina na literatura da Africa do
Sul, relaciona os estudos sobre colonialismo aos que irdo abordar o feminismo na intencao
de associar diretamente os tratamentos inferidos as mulheres nessas sociedades que como
coloniais se relacionam com os modelos patriarcais, diz: “[...] se 0o homem foi colonizado,
a mulher, nas sociedades pos-coloniais, foi duplamente colonizada (p.92)”. Essa ideia
informa que os povos que habitavam na Africa ja tinham modelos sociais androcéntricos
pré-colonizacao.

A mulher do régulo conta uma histéria que se aproxima dessa nocdo de
dominagdo. O mito fala sobre o matriarcado, ou como parte da sociedade africana tem
suas origens mitologicas baseadas em linhagens matrilineares e na dominacdo das
mulheres sobre os homens pela inteligéncia ao inves da forca. A narrativa se volta para
uma tomada de poder pelos homens que acabam por colocar as mulheres em um lugar de
submisséo.

No principio de tudo. Homens e mulheres viviam em mundos separados
pelos Montes Namuli. As mulheres usavam tecnologias avancgadas, até
tinham barcos de pesca. Dominavam 0s mistérios da natureza e tudo...
eram tdo puras, mais puras que as criangas numa creche. Eram
poderosas. Dominavam o fogo e a trovoada. Tinham ja descoberto o
fogo. Os homens ainda eram selvagens, comiam carne crua e
alimentavam-se de raizes. Eram canibais e infelizes. Um dia, um
homem jovem tentou atravessar o rio Licungo, para saber o que havia.
la afogar-se quando aparece a linda jovem, sua salvadora, que meteu o
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homem no seu barco. Como houvesse frio, a jovem tentou reanimar o
moribundo com o calor do seu corpo. O homem olhou para o corpo
dela, completamente aberto, um antrio vermelho com rebordos de
barro. Ali residia o templo maravilhoso, onde se escondiam todos os
mistérios da criagdo. E depois... (CHIZIANE, 2018, p. 17, 18)

A linguagem da mulher do régulo se aproxima a dos mitos de criacdo, ela usa as
palavras para criar imagens na cabeca das mulheres novas, que as faca compreender a
criacdo do mundo pela narrativa desse conto matriarcal. A senhora usa a voz para encantar
enquanto relata a forma como, no principio, as mulheres perderam o poder e foram
dominadas.

Essa senhora ¢ vista como uma “eximia contadora de historias”, ela fala de
maneira a convencer, trabalha as pausas e usa a tonalidade certa, ela pacifica as mulheres
que ate entdo estavam revoltadas com a presenca de Dores nua nas margens do rio.

Usa a sutileza para trazer as historias sobre amor e liberdade moldando a viséo
das outras mulheres sobre o motivo delas terem encontrado uma mulher nua quebrando

as regras do local.

— Pronto, ja& que me pedem, termino. Os homens invadiram 0 Nnosso
mundo — dizia ela —, roubaram-nos o fogo e o milho, e colocaram-
nos num lugar de submissdo. Enganaram-nos com aquela linguagem de
amor e de paixdo, mas usurparam o poder que era nosso. Uma mulher
nua do lado dos homens? O gente, ela veio de um reino antigo para
resgatar o nosso poder usurpado. Trazia de novo o sonho da liberdade.
N&o a deviam ter maltratado e nem expulsado a pedrada. (CHIZIANE,
2018, p. 17, 18)

A nova visdo permeada pelo mito de criagéo faz as mulheres fantasiarem com os
sonhos de liberdade e esquecerem Maria das Dores.

Delfina reage as tentativas de controle masculino. A mée de Maria das Dores ndo
é uma mulher controlavel e todas as tentativas de subordinacdo aplicadas a ela acabam
sendo falhas. Delfina consegue transitar entre a imagem da prostituta e a da mulher casada
e com filhos e, mesmo dentro desses cenarios, ela ndo permite que a subalternizacdo lhe
defina como sujeito. Esta constantemente tentando ocupar os espagos que alguém disse
ou insinuou, de que ndo faria parte ou ndo seria bem aceita pela visao social. Quando
ainda crianga pede ao pai para se assimilar para que possa ter acesso a escola, ele nega a
ela essa possibilidade. Mais tarde vemos seu primeiro marido entrando no processo de
assimilacdo, atendendo a vontade da mulher, porque, mesmo que esse processo venha

depois de sua infancia e o acesso aquela educacdo desejada ja ndo fosse mais possivel,
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ela ainda poderia dar aquela possibilidade para as filhas. A vida dessa personagem
constitui-se numa luta constante contra as violéncias do lugar, mesmo que 0 processo de
ndo conformidade seja inconsciente.

Delfina € uma mulher sem estudo, ndo foi ensinada sobre diretos e nédo
compreende todos os fatos que fazem dela um ser marginalizado. Os aprendizados que
tem vém da prética, do que vivencia no seu dia a dia. Ela se apaixona por José dos Montes
e tem a consciéncia de que o amor para uma mulher como ela é perder o controle sobre
as préprias vontades. Acaba por decidir casar-se na intencdo de “matar o amor”, um ato
que coloca no casamento uma das bases dos conflitos entre homens e mulheres: nada
sobrevive ao casamento. Essa acdo é a forma que ela encontra de recuperar o controle
tirado pelo amor.

Pediu ao pai para ser assimilado, a fim de ter acesso a escola oficial,
onde as professoras eram mulheres normais e ndo freiras
esquizofrénicas. Mas o pai disse que ndo. Porque os assimilados eram
assassinos. O pai de Delfina disse ndo a assimilagdo, sem saber que a
libertacdo da pétria seria na lingua dos brancos e sem imaginar ainda
que os filhos dos assimilados iriam assumir o protagonismo da Historia.
Delfina fervilhava de revolta: porque é que os pais interferiam nos
sonhos das filhas? Umas vezes é para casa-las cedo, outras para fazé-
las trabalhar nos campos, e no caso dela foi para ser inaugurada por um
velho branco a troco de um copo de vinho. (CHIZIANE, 2018, p.74)

A rejeicdo que o pai de Delfina faz a assimilacdo é uma forma de resisténcia, e
essa escolha reflete na vida da filha e consequentemente de toda a sua geragéo. Apesar de
estarmos falando de uma histéria com protagonismos femininos, a formacéo do nucleo
familiar dessa mulher tem base patriarcal, e é justamente por isso que teremos vendas de
virgindades, estupros, tentativas de espancamento, invalidacdo e diversas situacfes que
deslocam as mulheres para lugares excessivamente marginais e violentos.

Noa (2017), quando mostra 0 pensamento vigente nas sociedades africanas, o
observa por uma estrutura falocéntrica e patriarcal, em que se preserva e se busca colocar
0 homem como o ser do desejo e do poder, enquanto a mulher é objeto desse desejo e
foco dessas relagcbes de poder. Dentro desse cendrio, sdo constituidos esteredtipos
femininos que buscam normatizar relacGes e controlar os movimentos futuros do que
seria, dentro dessa sociedade, adequado ou ndo dentro dos comportamentos de mulheres.
O autor, nessa amostragem dos estere6tipos baseados em preconceitos sobre o corpo e a
figura da mulher, escreve que elas séo percebidas dentro da subalternidade, submissao,
decadéncia, sensualidade, perversidade, como figuras demoniacas, ndo somente porque

as mulheres também estdo ligadas ainda a maternidade, seducéo, rebeldia, dependéncia,
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mas porque todas essas categorias determinam a existéncia delas na realidade social e
consequentemente na producdo literéria, sendo o feminismo que “ira concorrer para a
superacdo das imagens, cddigos e papéis tradicionais ndo s6 da mulher, mas também do
proprio homem.” (NOA, 2017, p.93).

Voltando o olhar para Delfina podemos analisar que essa mulher carrega alguns
desses esteredtipos na sua composicao. Situando a narrativa no segundo casamento dela,
com Soares, a narrativa nos mostra, posteriormente, que ela recorreu a um bruxo e seus
feiticos para amarrar esse homem a si, como se a situagdo nos dissesse que essa mulher,
além de precisar recorrer a uma figura masculina também precisa da ajuda do que é
mistico para realizar suas vontades e desejos, porém esse € um modelo feminino
preconcebido que tenta determina-la, limita-la, mas que néo é eficaz em definir quem ela
sera, nem as possibilidades de deslocamento que essa mulher, como alguém que adquire
pela “for¢a” o direito a ser dona das suas vontades, tem a capacidade de fazer.

A acdo desenrola-se nas relac6es de Delfina, uma mulher que tem um instinto de
liberdade, mas que casa com o negro José dos Montes para matar o amor. Depois casa-se
com o branco Soares para embranquecer sua linhagem e para ter mais dinheiro e a
oportunidade de ser vista de um lugar diferente do que ocupava. As relagdes de Delfina
se conturbam e conflitam com sua alma que canta por ser libertada, um tipo de liberdade
inacessivel a uma mulher negra, prostituta e pobre diante de uma sociedade colonizada.

A mesma freira perseguia-a, acabando por expulsa-la da escola da
missdo. Porque era recheada, bonita e atrapalhava a concentracdo dos
rapazes. Distraia a atencdo dos fiéis e enchia os padres de desejos

pecaminosos. A freira sabia dos seus segredos e arrepiava-se de medo
da contaminag&o pelo demoniaco e proibido. (CHIZIANE, 2018, p. 74)

Delfina é o retrato do incbmodo na sociedade, assim como uma de suas filhas,

Maria Das Dores, também serd. Ambas negras, ambas tiveram seus corpos vendidos,

vontades dominadas. Delfina revolta-se contra a dominacgédo a que teve de se sujeitar até

por parte dos pais, e muitos de seus movimentos sdo resultado do estupro permitido por

sua méae, como ela é servida como mercadoria e passa a ser mal vista na sociedade, coisas

como ndo poder estudar, se tornar prostituta fazem parte ndo de uma escolha, e sim de
uma imposicao social, consequéncia de todo os sistema a que estava submetida.

Delfina fervilhava de revolta: porque é que os pais interferiam nos

sonhos das filhas? Umas vezes é para casa-las cedo, outras para fazé-

las trabalhar nos campos, e no caso dela foi para ser inaugurada por um
velho branco a troco de um copo de vinho. (CHIZIANE, 2018, p. 822)
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Delfina é uma mulher que usa o corpo como produto, sua visdo sobre si nasce
quando Serafina (mé&e) lhe apresenta uma ndo escolha, Delfina é colocada num quarto
para ser “inaugurada” por um velho branco. A ideia aqui ¢ de que sua mae vende o corpo
da filha por um copo de vinho, esse uso da relagdo materna cria um jogo de poder em que
ndo existe no outro (dominado) a nogdo explicita de quem sofre violéncia®, ja que a venda
(o primeiro olhar que tira a humanidade e cria o produto) é feita por alguém que possui
um vinculo afetivo. Também podemos relacionar a percepcao de posse do outro, como
“minha filha”, meu dominio, em que h4 a minha vontade e a anulag&o da vontade do outro

que “€¢ meu”.

Na intencdo de compreender um principio das relacbes de género proposto por

Scott (1995), em que a estrutura das relacGes também deve ser pensada na interacdo entre

mulheres, a andlise aqui pretende olhar as formas de articulacdo do poder em que as

posicdes de dominante e dominado sdo ambas ocupadas por figuras femininas. E

importante perceber, porém, que mesmo nessa liga¢do ha o uso de estruturas elaboradas

numa formacao social patriarcal, “masculinista”, ja que a visdo de corpo feminino como

produto passivo vai além das relacfes individuais e se estabelece no construto social,
estando fincadas no cerne da sociedade.

As mées sdo poderosas, escrevem com a propria mao, a letras negras ou

a letras de ouro, nas paginas do destino. Transformam os filhos em

herdis ou covardes, em santas ou madalenas. Podem parir ou abortar.

Elas detém o destino dos filhos na palma da mao. E por isso que os
filhos Ihe chamam deusas. Ou feiticeiras. (CHIZIANE, 2018, p.257)

A sociedade mogambicana apresenta-se tdo machista que apesar da forma como
as mées sdo apresentadas, ndo encontramos nenhuma mulher que seja a feiticeira da
historia, todas as vezes que isso é tracado vem de forma pejorativa. Mas temos dois
homens narrados como bruxos, Simba e Moyo. A Unica alusdo de feiticaria praticada por
mulher acontece no inicio da obra, seria a mulher do régulo, mas isso ndo € tratado de
forma explicita, como se para 0os homens fosse um beneficio, isso os torna temidos e

perigosos, ja para as mulheres isso faria delas loucas.

® Entender que nogdes de violéncia explicita nfo séo entendidas, a priori, por quem sofre esse ato dentro
de uma relagcdo familiar pode ser pensado a partir da ideia de Bourdieu (2010) sobre violéncia simbdlica,
fincada na sociedade de tal modo a néo ser percebida. Nessa narrativa, existe a revolta de Delfina com a
mae, porém ¢ narrada de forma sutil onde ndo ha a quebra de vinculos familiares, mesmo essa violéncia
sendo corporal.
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A narrativa se constroi em uma Mogambique colonizada e ali a mulher se torna
apenas o que o lugar permite, ja que o seu deslocamento (ela é percebida como passiva,
vulneravel e dominada) para uma condicdo excluida esta posto no cerne do pensamento
social. Desse modo, até a venda da virgindade pode ser compreendida como uma
condicdo imposta pelo meio, a mée pratica violéncia porque também sofreu violéncia do
lugar, isso nédo serve para justificar o ato, mas pode explicar por que ele acontece na

narrativa daquela forma e, mais, pode explicar também por que ira se repetir.

Delfina é inferiorizada pela pele negra e pela visdo marginalizada sobre o corpo
feminino subalternizado. A personagem busca se colocar em posicOes de poder, na obra,
guando se relaciona com Soares, um homem branco e rico. Esse seu interesse parte de
sua ndo conformidade com o lugar imposto a ela, marginalizado. A necessidade de
Delfina em lutar contra os fatores sociais que tentam determinar sua posicao de mulher
submissa gera conflitos e consequéncias que se deslocam dela para sua filha Maria das
Dores, por exemplo. A inconformidade de Delfina se assemelha as ideias percebidas por
Butler (2013) a respeito da ndo subalternizacao dos corpos. Nesse sentido h4 o impeto da
personagem em subverter os contratos sociais pré-estabelecidos. O corpo ndo conformado
é 0 que ndo aceita as imposi¢des ao seu funcionamento e assim encontra maneiras de

deslocar a visdo sobre si e sobre o lugar que o concebe (BUTLER, 2013).

Na narrativa, Maria € apresentada, no inicio, como uma mulher percebida como
louca quando encontrada nua nas margens do rio. Seu corpo incomoda as mulheres que o
observam. O estranhamento daquele corpo nu pode ser percebido como um desconforto
coletivo das mulheres sobre a imagem comum de seus proprios corpos. Dizeres como:
"Né&o tem medo dos homens? N&o sabes que te podem abusar?" (CHIZIANE, 2018, p. 10
- 11), representam 0 entendimento sobre a possibilidade da violéncia contra corpos
femininos, percebidos como pecadores que despertam no outro o desejo de possui-lo, na
relagdo com o masculino, ou de feri-lo, na relacdo com o outro feminino que vé no corpo
despido a imagem do seu corpo, um tabu associado a uma vergonha da propria
sexualidade, sentimento construido em relagbes sociais que usam essa concepgdo

inferiorizada para subjugar mulheres no pensamento coletivo (BOURDIEU, 2010).

Maria das Dores tem a virgindade vendida por Delfina a Simba em troca de um
feitico. Diferente da primeira vez em que a mae de Delfina usa a filha como mercadoria

de troca, no abuso de Dores temos a elaboracdo da culpa que Delfina sente quando
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percebe o que fez, porém, esse ato causa em Maria das Dores processos continuos de

violéncia, ja que ela é mantida presa a Simba, situacdo que a faz passar por punicdes

corporais e psicologicas.
O homem ergue-se e segura Maria das Dores pela mado. Arrasta-a com
firmeza até o interior da palhota com uma mascara de vitoria no rosto.
J& estava preparado, de armas limpas e posicionadas para 0 combate.
Foi directo a ac¢do sem palavras inGteis. Langa sobre ela toda a energia
de um homem no auge da vida, passaro sedento da frescura do lago.
Mergulha. Era o criador amassando o barro, moldando uma escultura a

medida de sua inspiracdo. Ser mulher é mesmo assim, ndo custa.
Basta uma facada, uma dor e um grito...

[.]

Morre tudo naquele instante. A infancia. A inocéncia. Apagam-se todas
as estrelas em sinal de luto. O acto é violento, frio, com todos o0s
requintes de um martirio. Maria das Dores estava a ser violada.
Extraviada. Roubada. Uma menina submetida a sadica obsessdo
daqueles que a deviam amar. (CHIZIANE, 2018, p. 253 — 254 — grifo
N0sso)

Simba se prepara para 0 momento do estupro com a consciéncia de que estava
indo para um combate, o problema desse homem é que ele vai para uma guerra com
alguéem gue ndo possui maneira de se defender, ha a covardia e vergonha de quem usa
uma mascara de vitdria ndo contra quem ele praticava a violéncia, mas contra a mae de
Dores, o triunfo, o excesso de violéncia, a comparagdo desse ato com 0 momento da
criacdo do homem e até a frieza sdo situagdes em que Simba consegue aproximar a

violéncia entre mae e filha. A intencdo do homem € provocar a dor em ambas.

A forma como a ideia do que é ser mulher é trabalhada no texto a pde como
criatura que existe apenas para ser moldada por um criador, ha a aproximacgdo do homem
a Deus até pelo ato de violéncia, e esse homem endeusado, criador, pune as suas criaturas,

pode molda-las “a medida da sua inspiragdo”.

Do outro lado Delfina treme, encharcada de medo e suor. Ela ouve tudo.
O grito da filha. Os gemidos do homem. O grunhido de uma
bestialidade saciada. A principio sorriu, pensando na divida saldada.
Maria das Dores era um bicho cacado, era pasto, sangrando no
cativeiro. Mas também se entristeceu. Aquela filha ja era mulher. Uma
mulher que veio dela. Herdeira dos seus genes, do seu destino e dos
seus amores endiabrados. Que aguardava o fim da tortura naquele acto
de sexo iniciagdo, sexo vinganca, sexo negdcio. (CHIZIANE, 2018, p.
254)

J& para a mulher que escuta tudo de fora da casa esse homem ndo tem nada de

Deus, para Delfina agora Simba se assemelha a uma besta, a um bicho. Ela tem uma
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dualidade constante que transparece no principio de contentamento com a divida paga,
ndo se entristece porque a filha foi violentada, ela também foi, a tristeza esta em saber
que agora a filha era mulher. O estupro faz Maria das Dores a imagem e semelhanca de
Delfina.

A descricdo do estupro de Maria elabora uma violéncia dupla, a do ato em si e a

do abandono familiar, na descricdo da relacdo materna ha a sugestdo do rancor: "e
compreendeu que j& ndo tinha mae. Que iria lembrar eternamente aquele dia em que sua
vida se modificou para sempre." (CHIZIANE, 2018, p. 255). Diferente da relacéo entre
Serafina e Delfina, aqui, temos a narrativa da consciéncia da mée sobre a violéncia, tanto
pela sensacdo comum, ja que sabemos que Delfina também teve o corpo vendido, como
por um entendimento social maior sobre as relagdes de poder que est&o sendo criadas ali.

Delfina sonhava com o regresso triunfal, as médos cheias de moedas de

ouro, mas saiu vencida, esta salpicada de sangue, de arrependimento e

de espanto. Na batalha final perdeu a filha, a serva, a fortuna do branco
que ficard nas méos do bruxo. (CHIZIANE, 2018, p. 256)

Maria das Dores tem sua humanidade reduzida e acaba em um lugar de submisséo
forcado, dentro da nocdo acerca das relagdes de género, a partir de Scott (1995),
entendemos que ha a significacdo das relacdes de poder elaboradas em torno do género
no relacionamento entre mulheres, em que uma assume o lugar de dominadora e a outra
a posicdo dominada, essas concepgfes também trabalham por conceitos normativos
concebidos pelo Estado, praticados na sociedade. Desse modo, a tentativa de
subordinacdo surte efeito pela posicdo mée (exerce o poder) e filha (em quem o poder é
exercido) e que se deslocara para uma relacdo homem- mulher, pois Delfina perde uma

“briga” pelo dominio de Dores.
1.3.1 Subversédo do corpo como mercadoria em O Alegre Canto da Perdiz

Depois da invasdo original, as mulheres ficaram
escravas. Lutaram pela libertagao.
Recuperaram de novo 0 seu reino e mataram
todos os homens. Decretaram uma lei: toda a
crianga que nascer vardo devera ser morta, para
exterminar a maldicdo do masculino.
(CHIZIANE, 2018, p.258.)

No primeiro capitulo vimos a no¢éo do corpo dentro das relacbes de poder e como
ele pode ser percebido como meio e lugar onde a violéncia age para privar e manipular

um individuo. Além disso, foram trabalhados os aparecimentos, na narrativa, do corpo
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como produto, caso que acontece tanto com Delfina quanto com Maria das Dores, sua
filha. As nocGes da ndo conformidade dos corpos serdo analisadas aqui pela perspectiva
tedrica usada por Francisco Noa, em Uns e Outros na Literatura Mocambicana, porque
iremos analisar a ideia do corpo dessas mulheres como mercadoria pela viséo acerca da

prostituicdo, percebida pela particularidade do lugar.

Delfina é a prostituta do cais; o lugar a que ela é levada pelos acontecimentos e
pela exploracédo colonial é o da marginalizacdo, porém ela esta inserida em um contexto
em que a mulher normalmente é vista como mercadoria, produto manipulado por homens
e que existe como individuo de direito apenas no contato com uma personagem
masculina. Nesse aspecto, 0 uso do corpo como produto de lucro que ndo serve a um
homem é considerado mais problematico e privado de direito do que o habitual. Entdo
temos na ideia que constitui Delfina, uma negra, possuidora de menos direito na relagéo
com o branco, mulher, marginalizada pelo género em relacdo ao homem africano e ao
branco portugués, e prostituta, fato percebido como “um dos mais perniciosos e aviltantes

fendmenos da presenca colonial portuguesa em Mogambique” (NOA, 2017, p.96).

A imagem da prostituicdo como algo que desonra ndo a mulher como individuo,
mas a sociedade mogambicana como um todo, fazendo dela mero produto que pode
edificar (no casamento) ou ridicularizar a visdo sobre a sociedade nas relacbes que
constituem a moral e dignidade do lugar € uma violéncia percebida pelo fato dessa
prostitui¢do ter sido um caminho ao qual ela foi levada pelo meio e ndo por uma escolha
consciente, mesmo que como prostituta ela adquira a posse sobre o seu proprio corpo, e
talvez esse seja um dos problemas, como mulher que se coloca como produto onde o lucro

retorna para si e ndo para o Estado ou para um homem.

Delfina consegue driblar até essas questfes sobre as determinagdes do lugar de
pertencimento quando se desloca de um para outro, como faz quando se casa com José
dos Montes, “N&o acha que ¢ um milagre? Ontem prostituta e hoje uma noiva virgem
pudica, a subir ao altar da igreja com musica de 6rgdo e tudo! Sera historia, nunca houve
casamento na nossa familia. (CHIZIANE, 2018, p.101 - 102)”.

No caso dessa mulher, ela ndo foge das concepcdes e limitacdes do lugar apenas
uma vez, mas varias quando se separa do primeiro marido e casa com um homem branco,
Soares, e mais adiante também quando volta a trabalhar com a prostituicdo como dona de

um prostibulo.
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Da natureza, Delfina aprendeu com quantas tochas acesas se faz um sol.
Reune as Gltimas forcas e ergue e realiza um sonho antigo: abrir um
prostibulo para fornecer raparigas virgens por encomenda. Faz
recrutamentos macicos nas aldeias, com ajuda de alguns sipaios.
Algumas maes negras, movidas pelo mito da honra, levavam as filhas
pela méo para serem desvirgindadas pelos clientes de Delfina.

A casa era uma passerelle de velhos colonos satisfeitos, bebendo
virgindades e tacas de sangue, pisando corpos vivos com botas de
soldados, derrubando a moral a forga do ouro. E as raparigas recebiam
depois umas parcas moedas, um cabaz de bacalhau e azeitonas e uma
garrafa de vinho inquinado, das maos de Delfina. E o ouro voltou a
correr nas maos. (CHIZIANE, 2018, p. 266)

A trajetdria de Delfina quebra os esteredtipos quando consegue transitar entre
varios lugares, ja que ela é uma mulher com espirito de liberdade. Ela ndo conhece os
limites sociais talvez porque ndo os aceite, como foi marginalizada desde a infancia,
Delfina ndo se importa em seguir as regras daqueles que a excluiram. Esse movimento
livre, liberto, pode servir de base para entendé-la como alguém que ndo se limita pelos
ideais de género preconizados pela colonizacdo. A obra trata de mulheres a quem os
limites e barreiras ndo sdo suficientes e nem eficazes na regulamentacédo de seus corpos,
por isso véo ser subvertidos e quebrados.

Sou a Delfina. Mulher amada e odiada. Eu voei, tal como o vento que
nado tem asas, mas voa. Naveguei 0 oceano da vida com um sé pé. Como
um peixe. Peixe mulher. Sereia do mar. Fui tudo: pura e profana.
Serena. Louca. Prostituta e santa. Maga, feiticeira. Verdade e mito.
Deusa e demonio. Canibal. Fiz do meu lar uma frente de combate com
vitimas, vitdrias, aliados, inimigos, mortos, feridos, traumatizados.
Como os bombardeiros, destrui 0 meu ninho em pleno voo mas superei
em liberdade todas as mulheres do mundo. Eram meus os montes no
horizonte e as asas das andorinhas no alto dos céus. (CHIZIANE, 2018,
p. 321 - 322)

A historia dessas mulheres se elabora ainda diante de uma sociedade colonial e
baseada em um discurso patriarcal, segundo Tiago Ribeiro dos Santos (2018), a histéria
se direciona dentro da luta das mulheres contra esses fatores de opresséo constituintes
dessa Mocambique, nesse sentido, é percebida a distincdo feita por Paulina Chiziane na
construcao narrativa de suas personagens mulheres que estdo em uma constante busca por
libertacdo, mesmo dentro de um sistema em que mulheres ndo tém poder de deciséo
servindo apenas como executoras de tarefas que eram atribuidas pelos homens e pelo
regime de opressédo colonial, assim, podemos notar que sobre elas € praticada uma dupla
violéncia, j& que a ideia de subordinacdo dos corpos femininos ndo é trazida pela

colonizacdo, mas sim reforcada por ela. O sujeito mulher dentro desse cenario colonial
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ndo € sujeito, ndo tem direito assegurado pelo Estado, na realidade é trocado como objeto,
percebido como propriedade, dessa forma, o contexto elabora por Chiziane tanto coloca
esse fator em evidéncia quando narra a forma como José dos Montes compreende Delfina
depois do casamento, como questionada e burla essa realidade quando escreve o0s
convencimentos que ela executa como é o caso de José se assimilando e abdicando o seu
ser africano.

A narrativa se insere em um contexto de violéncia, guerra e de revolucgéo, a
historia compreende todos esses movimentos tomando forma e sendo elaborados na vida
de Delfina e José dos Montes, além de mostrar consequéncias nas vidas das personagens
em suas descendéncias. O contexto da colonizag&o trabalha diferentes tipos de violéncia
que irdo da racial a de género. Quando a assimilacdo de José é narrada percebemos a
perda da identidade que se desloca para um nédo lugar, ou seja, José fara parte de um nao
pertencimento, abdicando de sua cultura pela do branco portugués ele passa a ser um
sipaio, entendido como um cidadéo de segunda classe ele ndo é recebido completamente
dentro da cultura do colonizador e € malvisto pelos africanos que ndo se assimilaram. A
assimilacdo de Jose traz consequéncias para a vida de Delfina e de suas filhas, a intencao
da mulher com essa modificacdo de status estd relacionada a sua necessidade de ser
percebida pela sociedade local como menos negra, menos prostituta ela esta em busca de
uma aproximagdo com o0 mundo do homem branco, e podemos entender esses
acontecimentos como uma possivel tentativa de escapar das violéncias exercidas sobre
esse corpo de mulher negra e prostituta.

A comercializacdo do corpo de Delfina é resultado (ou resquicio) da dupla
violéncia a qual mulheres sdo submetidas tanto na obra, como no contexto social
resgatado pela autora na tentativa de denunciar as vivéncias mogambicanas que estao ali
atenuadas entre a subalternizacdo a uma sociedade patriarcal que entende mulheres como
produto e da opressao colonial que ndo apenas diminui a importancia desses corpos como
aplica sobre eles uma anulagéo de sujeito. Ou seja, elas sdo subalternas ao homem negro
africano e ao poder colonizador (constituido por toda uma parte da sociedade que entende
a mulher negra como inferior, isto é: homens e mulheres brancos, assimilados).

Com o fim da escravizagéo, os corpos femininos — como o de Maria das
Dores - deixardo de ser carimbados com tatuagens, no entanto, ndo
ficardo incélumes diante do desejo de dominagdo masculina. No
contexto do colonialismo, os corpos — sobretudo 0s corpos das mulheres
— circulam por lugares fixos e ermos e sdo postos a deriva, de onde s
sdo resgatados para servir aos interesses da maquina colonial. As
“rotas” previstas para a circulagdo desses corpos podem ser localizadas
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nas memorias que identificam “como o ‘corpo’ foi produzido como um
lugar onde a dominagdo se exercia, e onde se construia o poder, em
termos de género e raga. Por outro lado, o corpo foi, também, lugar de
resisténcia e de memoéria.” (SCHMIDT, 2014, p. 229)".

Na Otica do romance de Paulina Chiziane, o corpo é quase uma
personagem — sobretudo o corpo da protagonista Delfina —, pois é o
mecanismo que lhe possibilita transitar entre os mundos do colonizado
e do colonizador. (SANTOS, 2018, p.104)

O corpo da mulher negra passa por um apagamento, quando entendemos a sua
concepcao como produto existe nessa relacao a necessidade de subtrair desses corpos suas
caracteristicas humanas, como Bourdieu fala em A Dominagdo Masculina, na anélise
sobre a visdo médica dos corpos femininos, em que ha a dissociacdo do ser mulher a sua
biologia, o rosto separado da vulva, a percepcdo dos corpos negros de mulheres vai passar
por isso em uma escala aumentada. Djamila Ribeiro, em Lugar de Fala, citando bell
hooks fala sobre a construcdo das mulheres negras muito associadas ao corpo e pouco
associadas ao pensar ligando o sexismo ao racismo como dois fatores que andaréo juntos.
Essas identidades sendo deslegitimadas pelo lugar social, dentro de relagdes de poder que

irdo privilegiar certos grupos, assim como reduzir outros.

7 Autora citada por Santos (2018). A referéncia é relativa a: SCHMIDT, Simone P. Corpo e terra em O
Alegre Canto da Perdiz. In: MIRANDA, Maria Geralda de; SECCO, Carmem LUcia Tindo6 Ribeiro. Paulina
Chiziane: Vozes e rostos femininos de Mogambique. Curitiba: Appris, 2014, p. 229-247.
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PARTE 2 — CONFLITOS GERADOS PELO PODER IMPOSTO SOBRE O
CORPO

2.1 Género no contexto da dominacdo masculina e poder simbdélico

O uso do termo género apareceu entre 0s primeiros estudos feministas na busca
por uma fundamentacéo que servisse de base para pensar as diferencas entre 0s sexos que
geravam conflitos sociais, sendo usado inicialmente numa situacdo relacional: mulheres
e homens eram definidos em termos reciprocos. Nao se estudava as relagcdes de género
por meio de qualquer diferenciagcdo ou em situacgdes separadas, tinha-se, assim, o objetivo
de entender os grupos, ndo apenas a mulher como o sexo oprimido em determinado

sistema social.

Depois, 0 termo “género” passou a ser empregado cientificamente por quem
defendia a pesquisa sobre mulheres e a necessidade de entendé-lo como uma categoria
importante de analise. Esses estudos determinaram o viés para compreender e dar voz as
falas das oprimidas e dos oprimidos por processos historicos, econdémicos e sociais,
opressdo evidenciada pelas relacfes de poder que, culturalmente, construiam 0s modos
de operacao do sistema, determinando os papeis baseados no sexo de homens e mulheres
na sociedade. (SCOTT, 1995)

De acordo com o histérico acima apresentado, Joan Scott pensa género em duas
partes, cujas posicdes iniciais partem das seguintes ideias: “(1) o género é um elemento
constitutivo de relagdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos e (2) o
género ¢ uma forma primaria de dar significado as rela¢des de poder.” (SCOTT, 1995, p.
86). Como elemento que compde as relagcdes sociais o género implica “simbolos
culturalmente disponiveis que evocam representagdes simbolicas” (SCOTT, 1995, p. 86),
conceitos normativos que explicam essas representacfes e estdo associados a
interpretacdes elaboradas pela politica, religido, educacéo e outros que tém fixado a ideia
binaria dos significados de masculino e feminino, homem e mulher. Segundo a autora, as
relacbes de género sdo pesquisadas como formas primarias de dar significaces as
relagdes de poder, ou seja, por meio desse campo, ou no interior dele, o poder € articulado.
Joan Scott ressalta que ndo apenas no campo do género essa articulagdo ocorre, mas que
existe ali uma forma persistente e que surte efeito, sendo, por isso, relevante realizar

investigacdes que usem essa base tematica. Assim, o género “fornece um meio de
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decodificar o significado e de compreender as complexas conexdes entre varias formas
de interagdo humana” (SCOTT, 1995, p. 89).

Por outro lado e de acordo com o que observa Bourdieu, a mulher, mesmo que
esteja em conflito com as relacbes de poder e dominagdo no meio social, esta inserida
numa construcdo de cultura/natureza em que predomina o sistema patriarcal e a
concepcao de masculinidades dominantes. Como essas relacfes estdo amarradas nas
bases sociais, “as proprias mudancgas da condi¢ao feminina obedecem sempre a ldgica do
modelo tradicional entre masculino e feminino. Os homens continuam a dominar o espago
publico e a area de poder, ao passo que as mulheres ficam destinadas
(predominantemente) ao espago privado” (BOURDIEU, 2010 p. 112).

Pensar “as mulheres” leva-nos a discutir categorias de sexo e corpo que
atualmente sdo impostas como um construto, “forgosamente materializado através do
tempo” (BUTLER, 2013, p. 154). Apesar de essa materializacdo corresponder a um
processo para gerar efeitos do poder, as mulheres - e também os homens que a elas se
unem nessa problematica — podem se rearticular para desconstruir essa materializacao,
respaldadas na ideia de que ndo existe no corpo a obrigacdo de estar em conformidade

com as normas de materializacéo.

Pensar corpo como sexo nos leva a ideia construida pelo sistema social que supde
normas de funcionamento e que respaldam a visdo dos membros da comunidade sobre
esses corpos, incluindo a concepcdo de que sexo € parte de um ideal regulatorio que
produz 0s corpos que governa, e isso pressupde um efeito de poder. O poder associado a
esse ideal regulatorio tira a nogdo de “sexo” como uma condi¢ao produzida por um corpo.
“O ‘sexo’ ¢ um construto ideal que ¢ for¢osamente materializado através do tempo”
(BUTLER, 2013, p.154), sendo entendida como uma pratica reguladora que imp&e uma
reiteracdo de norma, concebemos que a materializacdo ndo é completa e, desse modo, 0s
corpos ndo se conformam completamente com as normas estabelecidas para a sua
materializacdo (BUTLER, 2013).

Para Butler, pensar materialidade é perceber a importancia do corpo dissociado da
ideia de espaco que recebe passivamente modelos sociais de funcionamento normalizados
por grupos sociais. Além disso, ela ressalta a necessidade de entender as posi¢bes do
discurso na elaboracdo do pensamento sobre sexo, diferenca sexual e género, pois é no
interior do discurso que se perpetuam as concepcdes relativas as diferencas sexuais.

Todavia, segundo esta autora, ndo € o discurso que causa essa diferenca, embora o ele e
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0 poder sejam capazes de delimitar e regular a percepcdo dos corpos. Como exemplo
dessa regulagdo, Butler aponta que a interpelacdo médica transforma uma crianga “de um
ser ‘neutro’ em um ‘ele’ ou em uma ‘ela’: nessa nomeacao, a garota torna-se uma garota,
ela é trazida para o dominio da linguagem e do parentesco atraves da interpelacdo do
género” (BUTLER, 2013, p.161, grifo da autora). Dentro desse discurso ha a perpetuacao
de normas que servem, em certa medida, para controlar o que poderia ser entendido
apenas como humano, mas que acaba por receber toda uma carga de construcdes sociais
que j& estabelecem comportamentos que implicam em género, sexualidade e corpo,
levando o sujeito a fazer parte de uma matriz heterossexual predeterminada.

Anteriormente a essa predeterminacdo social, podemos entender ainda uma
concepcao binaria nos comportamentos humanos que estabelece masculino e feminino
pelo olhar da biologia dos corpos. Entretanto, através dos estudos de género podemos
pressupor que essa relacdo binaria dissocia completamente género e sexo, 0 que indica
que eles ndo se refletem, fazendo com que género ndo esteja restrito ao campo do sexo.
Sendo pensados como elementos dissociados, 0 género torna-se um “lugar” neutro. Como
consequéncia de seu deslocamento, “homem e masculino podem, com igual facilidade,
significar tanto corpo feminino como masculino, e mulher e feminino, tanto um corpo
masculino como um feminino” (BUTLER, 2003, p. 24).

Ainda pensando género e 0 pressuposto de sua construgéo, Butler afirma:

Se 0 género é construido, ele ndo é necessariamente construido por um
"eu" ou um "nds" que se coloca antes daquela construgdo em qualquer
sentido espacial ou temporal de "antes". De fato, ndo fica claro que
possa haver um "eu" ou um "nés" que nao tenha sido submetido, que
ndo tenha sido sujeitado ao género, onde a generificagdo é construida,
entre outras coisas, pelas relagdes diferenciadoras pelas quais 0s
sujeitos falantes se transformam em ser. Submetido ao género, mas
subjetivado pelo género, 0 "eu" ndo precede nem segue o processo dessa
generificacdo, mas emerge apenas no interior das préprias relacdes de
género e como a matriz dessas relagdes (2013, p.160).

A relacdo entre género/sexo, em Corpos que Pesam (2013), sera repensada e
questionada por Butler dentro do paralelo natureza/cultura, na busca por entender que, se
género é uma construcdo e consequentemente materializacao do sexo, isso implicaria que
0 sexo liga-se a esfera do natural, fazendo com que a ideia de género seja um agente social
sobre ele, deslocando-o0 para uma superficie passiva e sem valor. Nesses questionamentos,
as relacOes entre as ideias de natureza/cultura e de sexo/género com estudos feministas
buscam entender se esses conceitos estdo baseados em um parametro “masculinista” que

pressupde uma figura passiva esperando o ato da penetracdo que lhe daria significado.
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Nesse sentido, ela pesquisa se sexo esta relacionado com género, assim como feminino
esta relacionado com masculino (BUTLER, 2013).

Para Butler, para repensar esses conceitos surge a necessidade de pdr a propria
concepcdo de natureza em questdo, ja que o fato de pensar a esfera do natural como um
lugar vazio, uma pagina em branco que precisa da acdo do social para ganhar
significacdo/valor, deixa de lado toda uma histéria prépria que vai além da histéria social.
Isso também recai sobre a nocao de sexo, o qual, se for visto superficialmente como acéo
passiva, acaba por ter sua histdria (a formulacgao sobre si) ocultada.

Falar sobre género implica também falar sobre corpo. Para alguns pesquisadores
dessa questdo, como Bourdieu, hd uma premissa de que corpo e sexo sao elaborados
culturalmente, de modo que fica dificil fazer distingdo entre mundo social, corpo e sexo,
porque estes dois Ultimos fazem parte do mundo social. Nessa relacdo ficam visiveis
alguns aspectos da dominacdo, quando é feito do pénis ponto de honra e virilidade,
referéncia ao masculino dominador que hierarquiza o outro corpo, colocando-se acima do
corpo feminino, induzindo a acreditar que a “vulva” ¢ sagrada, tabu em oposicdo ao falo,
devendo ficar escondida, ser passiva, marca feminina (penetravel). Essa marca que
caracteriza o feminino se torna tabu porque é vista como fetiche, nesse sentido, para ser
percebida como um 6rgdo, por exemplo, precisa estar deslocada de um corpo feminino.
Bourdieu fala que o nosso meio social faz essa separacdo quando se coloca uma cortina
entre o rosto da mulher e seu 6rgao sexual numa consulta ginecoldgica, nesse momento

a vulva, a vagina, se tornam algo nédo sexual.

Assim, nés podemos analisar a partir dessa visdo do autor que a vulva ndo é
considerada sagrada porque se aproxima de uma santidade, ou de uma castidade, nao é
porque precisa ser respeitada e sim porque ela ndo pode provocar no homem, no
masculino, o desejo. Ela é sagrada para ele ndo “pecar”. Nesse sentido, toda a ideia de
fazer do feminino um ponto de vulnerabilidade vem da necessidade de tornar essa

masculinidade o dono do poder.

A dominacédo que se inicia na hierarquizagdo dos corpos inscreve-se também nas
relacGes sociais e de poder quando ha a feminizacéo de tarefas sob a alegagédo de que o
corpo da mulher, assim como tudo o que é fragil, passivo, subordinado, esta na esfera do
feminino (BOURDIEU, 2010).
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Pierre Bourdieu (2010) caracteriza a dominagdo masculina como resultado de uma
violéncia simbolica que esta de muitos modos naturalizada dentro dos papéis sociais de
homens e mulheres, modos ndo reconhecidos ou invisiveis para suas proprias vitimas.
Entendemos que essa dominacgdo néo reside apenas nas relagdes familiares ou conjugais,
mas sim se manifesta primeiro em instancias como Estado e escola, estando seu poder tdo

disfarcado que se torna legitimo e até defendido tanto por homens como por mulheres.

Em O Alegre Canto da Perdiz é possivel analisar essas estruturas de dominagéo
guando observamos Delfina, prostituta que comumente trabalha na beira do cais, lugar
onde conhece José dos Montes, que vird a ser seu primeiro marido. Ela subverte papéis
de dominacdo, pois € uma mulher que vende o préprio corpo, e nela ndo existe (ou é
anulada) a relacéo do sagrado sobre o sexo. Seus movimentos estdo na esfera do espaco
publico em que ndo ha dependéncia nem inseguranca aplicadas a relacdo de homens e
mulheres no processo tradicional que caracteriza mulheres como objeto simbolico. Por
usar o corpo como produto e consequentemente vendé-lo para quem quiser®, nao
podemos afirmar que essa mulher possua aspectos submissos que alimentem as
expectativas masculinas. No entanto, 0 casamento € a primeira instancia apresentada com
uma visdo de dominacao, tanto José dos Montes como a sociedade local acreditam que a
prostituta sera domada pelo casamento, esse “desejo” gera inclusive comportamentos
agressivos. José constantemente tem pensamentos sobre espancar Delfina e obriga-la a
obedecer a suas ordens. O homem acredita que ela deva ser submissa e mesmo sem a
efetivacdo da violéncia fisica busca impor a ela comportamentos, como se tivesse a

intencdo, mesmo que inconsciente®, de que Delfina fosse um reflexo seu.

A masculinidade, assim como a feminilidade, pode ser exercida por homens e
mulheres, porém s6 no processo de feminizagdo de um individuo é possivel deslocé-lo
para um lugar de vulnerabilidade que precisa adquirir identidade buscando formas

masculinas, e essas podendo ser exercidas, inclusive, através do casamento. A mulher,

8 Essa ideia gira em torno da suposicdo de que Delfina teve minimamente escolhas sobre o seu corpo em
sua relagdo com José dos Montes, pela forma que é apresentada inicialmente, mesmo que a prostituicdo nao
tenha sido uma escolha particular sua e sim um lugar para o qual a personagem foi deslocada por fatores
alheios a si, que podem ir tanto das condi¢fes sociais numa Mogambique colonizada, em que mulheres
negras passam por processos de marginalizacao constantes, como pelo estupro que sofreu com a permisséo
da maée.

® E inconsciente porque como elabora Bourdieu sobre a estrutura social, os comportamentos de homens e
mulheres vao ser pré-determinados, se cabe a mulher ser submissa, essa masculinidade que se pensa como
dominante ird tentar coloca-la nessa categoria. Ele repete os comportamentos masculinos que sdo
entendidos para o funcionamento da sociedade, e, se cabe a0 homem ser o dominador, a mulher resta apenas
o papel de refletir essa masculinidade a qual esta vinculada.
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dentro desse pensamento, seria 0 objeto de desejo do outro, que lhe da significacdo, ja

que o seu lugar simboliza uma falta, uma auséncia de poder, ja que ndo possui o falo.

Olhar para a ideia de que dentro de uma sociedade patriarcal a mulher e tudo que
estaria associado a esfera do feminino caracterizam uma auséncia que buscaria uma
significacdo obviamente nos faz questionar quando elas adquirem poder e se esse poder
muda a l6gica do funcionamento social. Falei sobre Delfina no movimento de questionar
as ordens estabelecidas tanto na sua prostituicdo como pelo casamento com José, mesmo
que esse Ultimo represente uma instancia de poder que se efetiva sobre ela, a personagem
constantemente tenta quebrar os esteredtipos que carrega pois casa de branco e na igreja,
um lugar que ndo a aceita e que seria 0 oposto do que ela representa, ja que ela é vista

como maculada, que utiliza o sexo como beneficio.

Mas Delfina e sua relagdo com o meio que elabora a necessidade da significacao
por meio do macho se mostra mais explicita quando Soares, o segundo marido, vai
embora. Ele deixa meios de sobrevivéncia para Delfina e heranca para todos os filhos
dela, porém o espa¢o do homem se encontra vazio, nesse ponto da narrativa um homem
aparece na sua porta, sem nome, identificado a principio como ladrdo depois como um
sipaio, vem tomar esse lugar com a justificativa de que ela esta sg, usa 0 amor como
discurso para se apropriar daquele espago vazio, que significa, além da auséncia do
homem que submeta Delfina na cama e na vida, a falta de quem administre os bens, a
mesada que o branco deixou para ela viver, a casa, 0 espaco. E importante observar que
esse personagem aparece e demonstra como € a visao sobre a mulher, porque ele pode
representar qualquer e todos 0s homens por isso aparece sem nome, poderia ser qualquer
um gue vendo um corpo de mulher entenderia que ela precisa de dono, e vem ali efetivar
0 seu poder, dado pelo meio, sobre ela.

O homem arrasta-a para dentro de casa. Eram eles a bela e a fera no
principio da tarde. Empurrando Delfina do alto do monte até a poeira
do vale. Ela chora. Por José dos Montes, que a amou até a perdigdo, a
ponto de leva-la ao altar e proclama-la rainha sobre todas as mulheres.
Pelo Soares, que por ela se perdeu a ponto de destruir a familia. Morreu
a minha arvore, a minha sombra, a minha galinha méagica dos ovos de
ouro. — Lamento a forma original de dizer que te amo — diz o estranho
—, nua, rica, pobre, desesperadamente te amo. O amor que sinto
encoraja-me a esta loucura. VVou prender-te o coracdo neste punhal, meu
churrasco, minha carne no espeto, para seres s6 minha. Mato-te se
arranjares outro cabrao! Delfina sufoca um delirio, um choro e um grito.

Meu Deus, meus anjos, meus defuntos, acudam-me. Tragam sol para
esta casa. Tragam também veneno contra este verme que me destréi. —
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Ja ndo tens dono, Delfina, o teu branco foi-se embora, ndo volta mais.
O teu dono sou eu a partir de hoje. Temos que dividir o dinheiro do
branco. Queres seguranca? Protejo-te. Queres briga? Esmurro-te.
Queres um confronto? Mato-te. — Deixa-me em paz, ndo te fiz mal
nenhum, larga-me, sai da minha casa! — N&o acreditas em mim,
princesa? Os assassinos também amam, minha santa. Sou um deles. O
branco foi embora e deixou-te muitas coisas, palmar, terras e gado, vim
para ajudar-te a cuidar disso, sou casado mas nao faz mal, seras a minha
segunda esposa. (CHIZIANE, 2018, p. 235)

A pergunta que nos fazemos agora seria em que ponto ira se deslocar novamente
para ela o poder ou por que séo tdo incisivas as formas de tentar tornar essa personagem
passiva ou subordinada, porque no capitulo se narrara os motivos do sipaio estar ali, ele
pode ser castigo pela ousadia de Delfina em se relacionar com um homem branco, tortura,
foi pago para mata-la, mas o amor que sente por ela o impede de findar o ato. Delfina
mata 0 homem com veneno, volta a ser dona, mas aqui a obra também nos mostra que o
poder ndo € permanente em um individuo, ele se desloca, e a personagem precisa

constantemente reivindica-lo.

Michel Foucault, em Microfisica do poder, elabora a ideia sobre o deslocamento
do poder, isso acontece porque ele ndo € algo que vai pertencer a um sujeito, é elaborado
dentro das relages sociais, no caso de Delfina hé a necessidade de ir atras dele de forma
constante porque ela € um sujeito percebido pela falta, isso acontece mais pelo estere6tipo

do que pela forma como a personagem se comporta na obra.

A visdo de Delfina como uma mulher com poder é considerada tdo absurda que
ela precisa ser punida porque conseguiu ascender socialmente quando casou com um
branco, e também precisa de punicdo porque além de atingir esse lugar ela se vangloriou
disso no alto do monte quando tem o seu “canto da perdiz”’, mostrou toda sua ascensdo
para aqueles que sempre a criticavam, entdo quando Soares vai embora, e esse homem
sipaio aparece ele representa essa vinganca por ela ter tentando ser mais do que o lugar

permitia, como podemos ver no trecho abaixo:

Era a vinganca sédica da sociedade abatendo-se sobre Delfina. Por ter
pisado o risco vermelho de destruir familias. Por ter amado um branco
e rejeitado um preto. Meu Deus, quantas vezes terei que lutar para me
afirmar?, perguntava-se. Julgava que o mundo era meu. Pesa-me a vida,
pesa-me 0 mundo, pesa-me a ideia de estar aqui. Eis-me nas maos de
um estranho, que me varre como lixo para o fundo do chdo. Delfina
aprende pela primeira vez o sofrimento do lar sem protector, das
criancas sem pai. Jura que vai resolver o problema, que vai fazer
vinganca, com a ajuda das magias de Simba. (CHIZIANE, 2018, p. 236-
237)
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Deslocando o olhar de Delfina para Maria Das Dores, temos, no inicio dessa
narrativa, Dores se banhando no rio do lado privado dos homens. Esse fato causa revolta
nas mulheres da comunidade, pois a ideia de uma mulher ocupando um lugar pertencente
aos homens € vista como absurda ndo apenas porque aquele corpo de mulher pode ser
visto pelos homens do lugar, mas porque pode ser abusado por eles. Esse comportamento
descrito acerca dos homens aparece na narrativa como se dispensasse justificagdo, sendo
mostrado como uma descri¢do normal de uma a¢do masculina. Ainda assim, para elas a
faria ndo esta apenas associada ao medo pelo corpo da outra ou pelo desejo que aquele
corpo pode despertar em seus homens, mas pela moral pablica ser desordenada pela acao
de Maria, porque ela “desafiou os habitos da terra e conspurcou o santuério dos homens”
(CHIZIANE, 2018, p. 12). Essa acdo apresentada remete a ideia de Bourdieu (2010) de
que a ordem social é um grande fator que autentica e se estrutura sob a dominagéo
masculina, ordem que se mostra na divisdo dos trabalhos atribuidos a cada sexo, seus
lugares, pertencimentos etc. Nesse sentido, mulheres perpetuam tais modelos porque
também fazem parte dessa ordem social e acabam legitimando comportamentos que séo
resultantes de uma violéncia simbdlica e que estdo de muitos modos naturalizados dentro

de padrdes inconscientes nas pessoas.

Essas nocbes de dominagdo propagam-se nas relacbes de poder, segundo
Bourdieu, que avalia ser o elemento masculino, possuidor do falo, como aquele que
precisa se reafirmar como o elemento onde o poder se centraliza, e esse movimento é feito
através da dominacdo, exercida na divisdo fundamental do macho ativo e da fémea
passiva, disposi¢cdo que cria, expressa e organiza o desejo, pois dirige a0 masculino a

posse e ao feminino o desejo de ser possuido por uma masculinidade.

Para o estudo das relacdes de género € importante entender masculinidade e
feminilidade como construgbes sociais pensadas para explicar comportamentos
“tipicamente” masculinos ou femininos e que, em certa medida, essa nogdo sO sera
entendida se compreendermos o lugar onde aquele macho virou homem e aquela fémea
virou mulher. Podemos considerar a existéncia de uma determinacdo de modos de agir
para homens e mulheres que sdo elaboradas desde o principio das concepg¢des sociais/
culturais e no ensinamento, a partir do (re)conhecimento do sexo biol6gico, de
comportamentos que irdo impor uma masculinidade aos homens e uma feminilidade as
mulheres (BOURDIEU, 2010).
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Pensar um cendrio em que as noc¢des sobre dominacdo masculina se concretizam,
na Gtica de Bourdieu, estabelece que em relacdo aos comportamentos de homens e
mulheres na sociedade temos consequentemente um sexo que vai adquirir mais poder em
relagdo a outro e no caso do que € escrito pelo autor esse papel de dominacao se reforca
e se fixa no falo, no homem, no que possui virilidade. Entender esse conceito de
dominacéo formula que mulheres estédo no lugar do dominado porque de acordo com uma
ordem social patriarcal elas ndo sdo apenas marginalizadas e deslocadas para o subalterno,

elas também praticam esses aspectos e buscam (isso seria inconsciente) ser dominadas.

Quando pensamos em uma postura submissa das mulheres, estamos partindo do
principio de estruturas de dominacdo que a sociedade fixa na forma de compreender e
“ensinar” os comportamentos. Essa ideia € entendida, nas pesquisas sobre género-sexo,
como uma violéncia simbdlica, pois seus efeitos se tornaram tdo intrinsecos ao
pensamento social sobre como as mulheres devem agir que ndo sdo, por uma grande
maioria, vistos como violéncia. Ela caracteriza uma violéncia real, mas que ndo esta (em
sentido direto) ligada a violéncia fisica, pois o simbdlico localiza-se no lugar daquilo que

ja foi propagado de maneira a se tornar natural.

O poder simbolico mostra-se em pensamentos, comportamentos, ideias passadas
historica e socialmente que, mesmo sem a intensdo direta de colocar uma personalidade
masculina sobre uma feminina, consiste em um processo realizado'° e visto como natural.
A dominacdo masculina constréi mulheres como objetos simbdlicos para colocé-las em
situacdes de dependéncia e criar insegurancas, as quais propagam comportamentos de
aspectos submissos e que passam a ser atribuidos como pertencentes a caracteristicas do
ser feminino para colocar as mulheres em um lugar que alimente as expectativas
masculinas do que elas devem ser ou como devem se comportar. A mulher, entdo, seria
um ser que existe pelo e para o outro. A propdsito dessa questdo, Connel e Messerschmidt
(2013, p. 271) apontam que “qualquer estratégia de manutencdo do poder é mais
comumente envolvida na desumanizacdo de outros grupos e num correspondente

definhamento da empatia e do envolvimento emocional subjetivo”.

10 A violéncia simboélica ndo acontece apenas em uma relacdo homem — mulher, essa categoria simboélica
se relaciona a qualquer relacdo dominante/dominado em que hd a naturalizagdo da dominacdo
(BOURDIEU, 2010).
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Scott (2019) escreve que as estruturas de dominagao na sociedade contemporanea
(entendida como pds-patriarcall), ao mesmo tempo em que estdo enfraquecidas,
acabaram por tornarem-se mais violentas do que antes, pois, ao perderem o respeito e a
autoridade pelos quais se mantinham em evidéncia e verem enfraquecidos os principios
de formacéo social, s6 possuem a violéncia (que ja se manifesta de modo a impor, por

forca, as estruturas de violéncia simbdlica) para tentar reafirmar seu poder.

A forma como o poder se articula e busca controlar os comportamentos de homens
e mulheres, na sociedade, baseada apenas no género, corresponde a um dos modos em
que o conflito é gerado no romance de Chiziane. Essa relacdo de subordinacdo e a
concepcdo da mulher como subalterna nos modelos sociais patriarcais resultam na

constante violagéo do direito, assim como na normalizag&o da violéncia de género.

2.2 Relagdes de género no contexto mogambicano

Até 0 momento, nesta discussdo, estamos pensando as relagdes de género em
contextos patriarcais dentro de uma construgdo conceitual ocidental, mesmo com a
intencdo de manter os conceitos usados por Scott, Butler, Foucault e Bourdieu do que
seriam essas relagdes, como elas acontecem e como o poder se articula nos conflitos entre
dominadores e dominados irei desenvolver a partir desse subcapitulo a ideia de género
contextualizada dentro da sociedade mogambicana, tanto do seu funcionamento antes da
colonizagdo como durante e os resultados dessas estruturagdes no periodo depois da

independéncia.

Como base tedrica para entendermos um pouco essas estruturas usarei Signe
Arnfred (2015), Notas sobre género e modernizacdo em Mocambique, texto retirado da
obra Sexuality and Gender Politics in Mozambique e traduzido para o portugués nos
Cadernos Pagu, tendo em vista que a autora discorre em sua obra sobre as distin¢bes
dentre o cultural, politico dos papéis sociais entre homens e mulheres levando em
consideracdo as particularidades das regides que ocupam, principalmente Norte e Sul, em

Mocgambique.

11 A ideia de pds-patriarcado usada por Scott (2019), ndo se refere a uma sociedade em que homens e
mulheres possuam direitos iguais e sim fala da conquista de direitos e da igualdade entre os géneros gerar
aspectos mais violentos no meio social, 0 homem no pés-patriarcado perde o poder que ele detinha e nas
tentativas de retoma-lo ele se torna muito mais violento do que ja era no patriarcado.
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Trabalharemos com essa distin¢gdo mais incisiva de Norte e Sul de Mogambique,
pois a divisdo das organizagOes sociais caracteriza principalmente o norte como sendo
matrilinear e o sul como patrilinear, outras regides tendem para um lado ou outro. Usarei
a teoria apresentada nesse texto apenas para nos situarmos sobre algumas coisas, como o
funcionamento da sociedade nessas divisdes entre matrilinear e patrilinear para
entendermos também as mudancas que acontecem devido a colonizacdo nas relagdes
entre homens e mulheres visando aspectos como as tradi¢ées em torno do corpo feminino
e a insercao de dogmas religiosos vindos dos colonizadores, que acontecem na narrativa,
porém nao temos a analise de parentesco como foco e nem prioridade nesta pesquisa.

Quando analisamos as mudangas de comportamento das personagens a partir da
assimilacdo de José dos Montes e Delfina percebemos como as estruturas e o jogo de
poder ali irdo sofrer alteragdes, visto que a historia se passa na Zambézia, mais especifico
em Gurue, temos na regido uma organizacdo social que seria patrilinear e também
poligdmica, como sera visto na narrativa sobre Moyo e Simba, mas os credos adquiridos
por essas personagens centrais nos conta que José e Delfina possuem uma relacao
monogamica e pautada pelo cristianismo/catolicismo. Falar isso nos serve para entender
os lugares ocupados por mulheres nessa formacéo social e quais mudangas ocorrem
inclusive na forma em que as violéncias vao acontecer.

Segundo Arnfred (2015) as concepcdes familiares tém relacdo econémica, relativa
a bens; quando falamos de uma organizacdo patrilinear temos distribuicdo de poder
econdmico sendo passada entre pai e filho, na organizacdo matrilinear a mée é a chefe de
familia, mas a detencdo do poder econdmico pertence ao irmao da mée, o que percebemos
na leitura sobre essas relacdes entre Norte e Sul de Mogambique é que mesmo a
organizacdo sendo matrilinear a sociedade continua sendo patriarcal. A distin¢cdo nessas
sociedades parte da ideia como a mulher sera educada: na regidao Norte as meninas passam
por processos de educacgdo sexual, que sdo as cerimdnias onde elas serdo ensinadas pelas
mulheres mais velhas a manipular os pequenos labios da vagina, os ritos possuem o ensino
sobre toda a questdo sexual feminina. Porém esse ensino serve para que elas aprendam
autocontrole e submisséo aos seus maridos sendo, inclusive, espancadas pelas mulheres
mais velhas no processo de aprendizagem. A parte Sul de Mogcambique ndo pratica 0s
rituais de iniciagao.

As lutas politicas e sociais mudam grande parte dessa forma como a sociedade

era disposta e “apds a independéncia, a FRELIMO rotulou os rituais de iniciagéo
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femininos como sendo atrasados e opressivos as mulheres, e campanhas politicas foram
organizadas contra eles: abaixo ritos de iniciagdo” (ARNFRED, 2015, p. 186)

Além desses rituais de iniciacdo a FRELIMO via problema no lobolo, que era uma
pratica cultural em que se exigia um pagamento, feito pela familia do noivo para a familia
da noiva, que podia ser em dinheiro ou em bens materiais. Essa troca estereotipava a
mulher como produto comercial que inclusive poderia ser devolvida caso apresentasse
algum defeito, como era o que acontecia com as mulheres que ndo podiam procriar. O
lobolo era uma pratica usada nas linhas patrilineares; ele também dava a familia da noiva
o direito de pegar uma outra mulher para colocar no espaco deixado pela filha que foi
dada em casamento (vendida).

A situacdo das mulheres que eram negociadas pelo lobolo era relativo a um
aprisionamento, visto que elas estariam presas a familia do marido e impossibilitadas de
ir embora. Para que uma mulher conseguisse o divorcio a sua familia original deveria
devolver o valor pago pelo lobolo, algo dificil ja que na maioria dos casos esse dinheiro
ja havia sido gasto, além do mais, cabia a familia do noivo aceitar ou ndo essa devolucéao
(ARNFRED, 2015, p. 196).

2.3 Poder sobre o corpo e conflitos

Com violéncia, os homens mantém as mulheres fiéis a
paulada. A violéncia é produto do patriarcado, porque
0s homens roubaram o poder as mulheres. (CHIZIANE,
2018, p.268)

A ideia de corpo estéa diretamente relacionada as estruturas que repercutem as
relagdes de poder quando pensamos que ele se torna “meio” ou “lugar” em que a violéncia
ou o dominio podem agir para privar, manipular ou limitar um individuo. Porém, mesmo
subtraindo o corpo fisico do lugar onde a violéncia toma forma, ainda temos a
possibilidade de suprimir o direito de existir (ou ser) de um sujeito. Michel Foucault

(2010)*? analisa que a possibilidade do controle do Estado sobre o individuo evolui da

12 Em Vigiar e Punir (2010), Foucault fala da violéncia fisica como punigdo do Estado aos detentos
(criminosos) e no controle que sai do corpo para a mente/ alma como uma rearticulacdo do poder sobre o
corpo, todavia, essa critica do fildsofo ndo se relaciona apenas com o direito do detento, mas sim com uma
nocdo mais abrangente de direitos humanos. Desse modo, a aplicagdo da critica do poder do Estado feita
por Foucault justifica-se porque ela vai além do corpo dos detentos e alcanga a critica ao poder sobre o
corpo no cerne da sociedade e do pensamento contemporaneo sobre esses controles.
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detencdo do corpo fisico para uma ideia de corpo social, ndo real, além da matéria, mas
possuidor de direitos e passivel de controle, ou seja, a sociedade estabelece um poder
mais ténue sobre o corpo. Ha, assim, a construcdo de uma dominacdo sobre 0 outro que

é simbolica, que se manifesta e se constitui de forma intrinseca a sociedade.

Essa ideia da subtracdo da alma no corpo tem um sentido foucaultiano se
pensarmos que a tortura e punicao aos corpos substituidos pelo controle que se estabelece

num corpo nao fisico evidenciam relacdes de poder mais eficazes.

Apesar da dissociacdo da violéncia fisica como meio de dominacgdo e controle,
Foucault (2010) sugere que o poder sobre o corpo nao deixa de existir completamente, ja
que a supressao de alguns direitos humanos, mesmo que ndo diretamente, tambem se

desloca para a existéncia fisica do sujeito como a prépria privacao da liberdade ja impde.

Para além da nocdo de corpo (sangue e carne), o ato de punir ganha nova forma
de acordo com a evolucdo do pensamento social. Aplica-se a alma o castigo mais do que
ao corpo. “O aparato da justiga punitiva tem que ater-Se, agora, a esta nova realidade,
realidade incorporea” (FOUCAULT, 2010, p. 21). Mesmo dentro desse modelo
suavizado, a nogao de corpo é evocada por seus sentidos econémicos e politicos, ja que

nele existe uma utilidade, inclusive a de sua submissao.

Mas o corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico;
as relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o
marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a
cerimdnias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico do corpo esta
ligado, segundo relagcBes complexas e reciprocas, a sua utilizagdo
econdmica; é, numa boa proporcdo, como forca de producdo que o
corpo é investido por relagbes de poder e de dominacdo; mas em
compensagdo sua constituicdo como forca de trabalho s6 é possivel se
ele estd preso num sistema de sujei¢do (onde a necessidade é também
um instrumento politico cuidadosamente organizado, calculado e
utilizado); o corpo s6 se torna forca Gtil se é a0 mesmo tempo corpo
produtivo e corpo submisso. Essa sujeicdo ndo é obtida s6 pelos
instrumentos da violéncia ou da ideologia; pode muito bem ser direta,
fisica, usar a forca contra a forca, agir sobre elementos materiais sem,
no entanto, ser violenta; pode ser calculada, organizada, tecnicamente
pensada, pode ser sutil, ndo fazer uso de armas nem do terror, €, no
entanto, continuar a ser de ordem fisica (FOUCAULT, 2010, p. 28-29).

As formas que o poder emprega para elaborar, no individuo, a sujeicéo residem
no fato de o poder se articular em micro relacBes, ndo partindo do uso da violéncia
explicita e sim da microfisica do poder que “supde que o poder nela exercido nio seja

concebido como uma propriedade, mas como estratégia...” (FOUCAULT, 2010, p. 29).
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Ele nédo é algo possuido por um grupo ou pessoa dominante, mas sim exercido dentro de
relacbes onde o foco do poder pode mudar.

O poder que o sistema social exerce sobre o corpo procura controlar este corpo
ndo de forma rigida, mas sim controlar por meio de um dominio mais sutil e muitas vezes
indireto, como acontece com o controle da sexualidade®®, por exemplo.

Passando das investigacGes de Foucault (1979, 2010) para as pesquisas de Judith
Butler (2013), inserimos ao pensamento sobre o corpo a nocdo de género e levamos o
estudo para além da puni¢do do homem, abrindo 0 campo para pensarmos 0 COrpo em sua
implicacdo inseparavel do sexo/género. Entendendo, a partir do pensamento foucaultiano,
a ideia de corpo para além das referéncias fisicas e como lugar onde h4 articulacéo e
manifestacdo do poder. Encontramos como tema dos estudos de Butler o corpo que nédo
se conforma com as normas preestabelecidas para o seu funcionamento.

Em O Alegre Canto da Perdiz, a utilizagéo dos corpos das mulheres como produto
é uma tentativa de conformar aquele corpo como inferior, menos importante, lugar sem
identidade que precisa de um ser masculino para possuir status, vontade e valor. Nesse
sentido, a visdo de Delfina sobre seu primeiro casamento vem do desinteresse em refletir
a identidade de um homem, que anula a sua para adquirir a dele. A obra narra mulheres
gue ndo aceitam passivamente essa determinacgdo social de como seus corpos deveriam
funcionar e em que lugares eles sdo permitidos. Elas ndo buscam uma significagdo que
esta fora de si e posta num sujeito masculino e, mesmo com dificuldade de acesso a voz,
perpetuada pela formacdo social de um periodo colonial que, além de inferiorizar o negro,
subordina a mulher usando como falso argumento o sexo, elas encontram formas de
questionar e afetar essas estruturas. (BUTLER, 2003)

Delfina é inferiorizada pela pele negra e pela visdo marginalizada sobre o corpo
feminino subalternizado, ainda mais porque a personagem vende seu sexo. Ela busca se
colocar em posicOes de poder, na obra, quando se relaciona com Soares, um homem
branco e rico. Esse seu interesse parte de sua ndo conformidade com o lugar imposto a
ela e que € visto pela sociedade narrada como inferior. A necessidade de Delfina em lutar
contra fatores sociais que tentam determinar sua posicdo de mulher submissa gera
conflitos e consequéncias que se deslocam dela para suas filhas Maria das Dores e Maria

Jacinta, por exemplo. A inconformidade de Delfina assemelha-se as ideias percebidas por

13 Foucault ndo afirma que o poder seja algo sempre negativo. Em Microfisica do Poder, diz: “o poder
longe de impedir o saber, o produz” (FOUCAULT, 1979, p.84). Além disso, Foucault entende que se
possuisse apenas a funcao de reprimir, o poder do sistema social seria muito fragil.
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Butler (2013) a respeito da ndo subalternizacdo dos corpos. Nesse sentido ha o impeto da
personagem em subverter os contratos sociais preestabelecidos. O corpo ndo conformado
€ 0 que ndo aceita as imposices ao seu funcionamento e assim encontra maneiras de

deslocar a viséo sobre si e sobre o lugar que o concebe (BUTLER, 2013).

As mudangas que Delfina elabora em si séo feitas na tentativa de se deslocar do
lugar de mulher negra, que a personagem concebe como redutor, limitante e até ofensivo,
para ela que é casada com um homem branco. Essa mudanca na forma de se ver sdo para
Soares uma negacdo da propria identidade, ou seja, Delfina perde sua identidade na
absorcéo da identidade do homem branco e colonizador por achar que essa seria melhor
que a sua, algo completamente compreensivel se considerarmos que os colonizadores
trazem a visdo de “modernidade” sobre tudo que praticam ¢ a forma como vivem.

— Adoro-te, minha preta. Minha preta, negrinha. Uma expressdo
ofensiva, humilhante, redutora. Porque ja tinha ultrapassado as
fronteiras de uma negra. Ela ja tinha um homem branco e filhos
mulatos. Ela ja falava bom portugués e tinha a pele clareada pelos

cremes e cabeleira postica. Sou preta sim, sé na pele. Ja sou mais do
gue uma preta, casei com branco!

— Eu ndo sou preta, Soares, sou?
— Entdo nao és?

— Ja sou quase uma branca, com 0s cremes que uso. Vivo como 0s
brancos, como comida de branco e ja falo bom portugués. (CHIZIANE,
2018, p. 223)

A obra nos apresenta um estranhamento de Delfina com a visdo que Soares
mantém sobre ela, 0 homem tece elogios baseados na beleza negra que ela apresenta, mas
para Delfina essas afirmacdes apenas evidenciam que mesmo ela fazendo mudancgas em
si a visdo sobre ela ndo muda. Soares é um personagem que em determinado momento
tenta levar Delfina a perceber os sofrimentos dos mogambicanos e fazer com que ela tenha
empatia pelo préprio povo, mas ele ndo entende a opressao que ela experienciou durante
sua trajetoria. O que ela sente em relacdo ao seu povo também é um retrato da maneira

como foi deslocada para as margens sociais de um lugar que deveria reconhecé-la.

O retrato desses comportamentos e o choque sobre a identidade de Delfina
também sdo vistos nas suas acdes para adquirir poder e deixar de ser concebida pelas
estruturas que a veem apenas como uma mulher prostituta e negra. A ideiade que ela é a
partir do seu segundo casamento uma pessoa que ndo mais esta limitada pela sua raca sao

os efeitos das suas buscas pela mudanca da visdo sobre si. Aqui estamos falando sobre
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corpo e suas ndo conformidades com as imposi¢cées do meio, Delfina tem durante a
narrativa diversos momentos em que estd se posicionado numa busca pelo lugar de
dominacédo (ou da ndo opressao), onde ela tenha por meios proprios o controle sobre a
sua vida, de certa forma essa movimentacdo que a personagem faz ndo leva como

importante os vinculos que ela quebra no caminho.

Ainda falando sobre a forma como ela quer ser narrada e percebida pelos outros
temos ali um processo de embranquecimento!4, por isso anteriormente disse que a
personagem ndo gosta de ser chamada de negrinha, ela ndo aceita essa alcunha porque
assume que pelo casamento, pela casa que agora tem, pelos filhos mulatos, ela ndo é mais
0 que aquela sociedade compreenderia como uma mulher negra. Aqui ela adquiriu poder.
Dessa forma, teremos o embate de duas visdes — a de Soares, 0 marido branco, sobre a
perda de identidade de Delfina, e a de Delfina sobre sua ascensdo social validada pelo
casamento, pelas roupas, pelo “cabelo postico”, pela maquiagem que embranquece a pele.
Do modo como a obra concebe essas relacfes nao cabe a nds invalidar os processos pelos

quais Delfina passa para chegar ao lugar que tanto deseja.

Na afirmacdo de Delfina, o fanatismo. A tirania e o poder, criando
fascinio nos seres humanos. Confirmando que mesmo sem a
perversidade da cruz e da espada, as guerras dos barbaros eram também
sangrentas. Muito, muito antes dos colonos, a vida era também dura,
amarga, impossivel. Foram outras perversidades que fizeram o Soares
atravessar 0s mares até chegar a Zambézia. Para sofrer o desespero de
uma vida longe do seu berco. Guardar no peito a saudade da terra,
companheira de todos 0s momentos. Amar e odiar esta terra que o
acolhe.

— Se dividires as terras com todos esses pobres, o que ficara para n6s?
Que liberdade é essa que nos tira 0s nossos privilégios? Nao, Soares,
ndo quero liberdade nenhuma.

— Pensa no sofrimento do teu povo, Delfina.

— Essa conversa das liberdades faz-me lembrar o meu pai e os
condenados do cais. Toda a hora falando em liberdade. Conversa de
pobres e de pretos, Soares, quem te ouve falar assim pode até pensar
que esté diante de um desses terroristas do regime. Ah, Soares, eu quero
s0 estar contigo, ndo quero liberdade nenhuma!

— Nao te compreendo, Delfina.

14 Delfina demonstra que quanto mais tempo ela passa vivendo com Soares, comendo a comida dos
colonizadores, vestindo roupas boas, passando cremes, alisando o cabelo e usando o portugués de forma
adequada, mais ela se torna uma mulher branca, essa ideia da personagem de mudanca de raca vem da
degradacdo com que ela percebe o ser negro, “Os pretos ndo sdo nada, Soares” (CHIZIANE, 2018, p. 224)
e a luta constante dela é por ocupar lugares, ser vista, ser entendida como gente.
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— Sou mulher como as demais. Seria boa moga, até, se a vida ndo fosse
tdo penosa, tdo dispar e tdo selvagem.

Ele reconhece: sim, Delfina, serias uma boa menina. Uma rainha ou
uma guerreira se noutro mundo tivesses nascido. Talvez fosses a décima
esposa de um homem mais velho que o teu pai. Mas terias uma
dignidade tua. Estds aqui transformada em algo que nem se pode
nomear. N&o queres ser preta. Sonhas ser branca ou mulata. Sonhas em
ser um objeto animado, sem sombra, sem peso. Vestigio de uma raca.
Uma branca imaginaria. Sim, Delfina, serias uma boa menina. A
verdade instala-se na mente de Soares, aumentando a sua visdo do
mundo que o acolhe. A imagem de Delfina reflete-se. Umas vezes
infantil. Outras vezes objeto. Outras vezes pensante, penetrante.
(CHIZIANE, 2018, p.225-226)

Ademais, o discurso utilizado pela personagem, ainda que ela sempre esteja entre
adquirir controle e perdé-lo, fara com que nés leitores entendamos as relagdes entre 0s
personagens, como a ida de Soares e os motivos dele deixar a heranca dos filhos dela fora
do controle de Delfina, os feiticos para que o negdcio do pdo dé certo, a necessidade da
sociedade a volta ver Delfina perdendo tudo e sendo invalidada pela filha Maria Jacinta
e posteriormente da retomada que Delfina fara através do gerenciamento de um puteiro.
Aqui teremos novamente as relacdes entre poder e violéncia aparecendo, ja que a
personagem vende a virgindade de outras meninas, a narrativa demonstra que ela entende
e sabe o possivel “mal” que isso representa, mas continua com o negdcio exercendo seu

lugar de dominadora sobre 0s corpos dessas meninas que ela vende a virgindade.

Quando falamos sobre corpo e género aqui usamos questionamentos baseados nas
teorias de Butler, Scott, Bourdieu, principalmente. Essas discussdes caminham em torno
do entendimento de papeis de género na sociedade e em oposi¢do uns aos outros, como
temos a énfase nas personagens femininas, assim como também a narrativa é elaborada
priorizando as relac@es entre as mulheres que véo seguindo uma légica entre: Serafina —
Delfina, Delfina — Das Dores, Delfina — Jacinta e Das Dores — Jacinta: olhar essa
correlacdo talvez nos ajude a entender os caminhos que a obra ird seguir nas

problematicas ou nos conflitos entre essas mulheres.

Porém temos também os conflitos gerados pelas oposi¢des dos géneros: Delfina —
José dos Montes, Delfina — Simba, Das Dores — Simba, Das Dores — José dos Montes,
falarei sobre esses porque sdo os principais. Essas relacdes irdo nos ajudar a entender
quando um corpo é marginalizado, quais os conflitos percebidos nessas relagcdes e quando
0 poder se desloca, chegando também ao entendimento do que ser mulher é, pois, a obra

retrata a realidade compreendida na Zambézia colonizada, e o0 quanto esse lugar passara
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a ser oprimido (ou mais oprimido, ja que a colonizacdo intensifica essa violéncia de

género ja existente no lugar).

Falar sobre papéis de género na obra me coloca a questionar situacdes como 0s
dialogos sobre as preferéncias em se gerar filhas mulheres a filhos homens, isso € posto
como preferivel quando se compara os tipos de violéncia que serdo sofridos nesse
contexto colonial, filhos homens podem ser escravizados, traficados, presos, podem se
tornar ladrbes e vivem rodeados de perigo, mas as filhas mulheres, como mostra os
desejos de José dos Montes, “nascem com uma mina de ouro dentro delas e cacam o
sustento no suor dos homens”( CHIZIANE, 2018, p.61), a personagem roga por uma filha

menina e ai se coloca presente a discussao sobre sexo:

— O que gostarias? Homem ou mulher? — pergunta Delfina para
suavizar o0 momento. — Homem? Ah, Delfina, homem? Um homem é
estrada. Guilhotina. Cela de uma prisdo. Um par de algemas. Um fuzil,
uma bala, uma farda militar, uma cova nas entranhas da terra. O homem
€ um caminho sinuoso, perigoso. Um foguetdo rasgando os caminhos
do desconhecido. Com o nascimento do filho homem, a ilusdo da
continuidade. O apelido de uma familia. Que importancia tem um
apelido, se 0 mundo é auténomo e 0 homem an6nimo? Sera que Deus
conhece os apelidos de todas as estrelas da Via Lactea? Talvez o apelido
se compare ao nome das constelacGes. E as constelaces tenham a
forma de uma tribo. — N&o queres um filho homem? — Homem néo,
Delfina. Que Deus nos dé, sim, a béncdo de um filho mulher. José dos
Montes fecha os olhos e respira fundo. Na breve auséncia medita. E
roga. Que seja uma menina, sim. Prostituta, borboleta do cais, carne
dos marinheiros. Que seja sexo a venda, ao grama, ao quilo. Que
durma com qualquer branco por causa do sal e do agucar. Que seja
deusa do amor, vaca sagrada. Que seja tudo menos homem. Quero
uma menina, sim, para alegrar a minha existéncia. Por essa crianga
matarei e morrerei. Por ela acenderei todas as fogueiras e farei todas as
rezas para que permanega ao meu lado. Por ela farei todas as guerras
para gque haja calor e alimento neste ninho. (CHIZIANE, 2018, p. 140,
grifo meu)

Essa distincdo das violéncias pensada pela l6gica de que a venda do sexo €
preferivel a qualquer outra violéncia sofrida por um filho do sexo masculino nos faz
pensar que nesse lugar, para os que vao determinar quem se torna o qué na sociedade
colonial e para esses homens, os que sofrem a violéncia os que a aplicam, ser mulher e
ter qualquer mal aplicado a esse corpo feminino nédo é tdo grave, ja que ela é produto, é

objeto, ndo é dona de si, estd em uma posi¢éo inferior, a sua honra ndo pertence a ela.
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José dos Monte fala da perspectiva de um homem negro e para ele a visdo sobre
género pensara a mulher sem compreender a relacdo género e raca, diferente da visdo que
tem sobre si. José se pensa como homem negro que € inferiorizado pela raca, ele tem a
consciéncia de que esta subordinado aos homens brancos no contexto colonial. Mas esse
olhar ndo se aplica as mulheres negras, entdo ele ndo vé, ndo toma consciéncia da
gravidade de um corpo feminino que sofre violéncia porque ele ndo entende que a elas
resta os lugares mais marginalizados na sociedade, ndo vé que estdo passiveis de sofrer
violéncia tanto dos homens brancos, das mulheres brancas, como dos homens negros e

que para essa violéncia aplicada a corpos femininos negros néo havera punicéo.

Os questionamentos sobre a visdo desses corpos ndo buscam diminuir a violéncia
sofrida por homens negros que foram colonizados, vendidos e traficados, tirados da sua
terra, mas sim olhar e procurar entender a importancia entre essas relacbes de género

nessa terra narrada por Paulina.

Ainda falando sobre Maria das Dores temos nessa personagem uma vida tragada
de modo muito parecido com o de sua mée.
Nos tempos novos a sociedade se autocorroia em nome de uma

modernidade arrastando centenas de semelhantes a marginalidade e a
loucura. (CHIZIANE, 2018, p. 264)

(..)

Maria deve ter sido casada e repudiada. Por esterilidade. A obsessiva
ideia da mulher mée afasta a mulher estéril da categoria humana.

As loucas criam fantasias e projetam no espaco histdrias inverossimeis.
(CHIZIANE, 2018, p. 278)

Maria das Dores € apresentada logo no inicio da narrativa como uma mulher
desconhecida que é vista como louca. Entender os movimentos dessa mulher na obra nos
leva a pensar onde surge sua possivel loucura. A personagem tem a virgindade vendida
pela mae - pois esta tenta manter seu status -, e passa por violéncias tdo intensas que em
um determinado ponto da narrativa entrara no limite do corpo e de sua mente, escolhendo
a loucura. Maria das Dores é mantida como prisioneira do homem que a estuprou, Simba.
Dentro da nocéo binaria na relacdo entre géneros, Joan Scott (1995) compreende esse
campo como motivador, ou articulador, de relagdes de poder. Assim, podemos perceber

Maria (feminino) como elo na relagdo homem-mulher em que, por conceitos normativos
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concebidos pelo Estado, educacdo etc., aceitos e praticados na sociedade, a tentativa de

subordinacdo surte feito.

Ela tem sua humanidade reduzida e acaba num lugar de submissdo forgado.
Pensando o corpo de Maria das Dores dentro de uma perspectiva foucaultiana, podemos
perceber uma mulher que passa por puni¢des corporais quando mantida amarrada dentro
da casa do feiticeiro (dominador e detentor do poder) e que tem essas puni¢des deslocadas
do corpo para a mente/alma, quando constantemente ameacada de perder os filhos ou
nunca mais conseguir sair da situacdo imposta a ela. Ainda podemos perceber nela uma

mulher que luta contra o silenciamento imposto pelas masculinidades do lugar.

Nessa relacdo de controle vivenciado por Maria das Dores, temos nas intengdes
de Simba ndo apenas uma questdo de poder e dominacdo sexual, mas econdmico. A ideia
inicialmente percebida é de que Delfina negocia a virgindade da filha pela melhora no
seu negdcio do pao, porém para Simba nunca houve a intensao de “devolver” a menina.
Ele a detém consigo como propriedade e no momento em que a personagem completa 18
anos se casa com ela e passa a administrar toda a fortuna que Soares deixou para a filha.
Maria das Dores sofre um processo de invalidagdo que néo € sé discursivo, ele é efetivado
por um laudo de insanidade mental. Maria Das Dores € silenciada e subordinada

judicialmente.

Sou a esposa do Simba, canonicamente casada, numa ceriménia sem
festa nem bolo. Casei com um vestido feito com pano de lengol branco,
comprado no mercado, foi feito por um costureiro de rua, daqueles que
se sentam nas varandas das lojas. Nem vieste, minha mde. Nem houve
convidados. A cerimoénia foi breve, despachada, foi s6 entrar na igreja,
assinar os papéis e sair pouco depois. O Simba estava feliz, guardou a
certiddo no bolso, foi deixar-me em casa e saiu. Tratou de extrair uma
certiddo de insanidade mental por consumo de estupefacientes que ele
proprio me administrava.

Uma das mulheres, revoltada, desabafou um dia.

— Que casamento o teu, Maria das Dores! Nem a tua méae foi
convidada. Com tanto dinheiro que herdaste, ndo houve nem uma festa,
nem pompa, nem um manjar diferente, nada! Por que € que o Simba se
apressou a levar-te ao altar mal atingiste dezoito anos? Casou, sim, com
a tua heranga. A nossa vida melhorou com o teu dinheiro. Agora
vivemos bem, seréd que tu nao vés?

Entdo ela comegava a compreender o que antes ndo via. O casamento
apressado mal fez dezoito anos. O entorpecimento. A insanidade
mental. Assusta-se: o préximo passo sera a minha morte, tenho que sair
daqui. Tenho que encontrar o meu lugar, 0 meu abrigo, onde possa

61



acender a fogueira e contar belas histérias aos meus pequenos, bem
longe deste lugar. (CHIZIANE, 2018, p. 272-273)

O meétodo usado por Simba para concretizar a visao de que Maria das Dores € uma
mulher desajuizada, sem condi¢des de tomar decisdes e ser responsavel por gerir as
proprias vontades € alcoolizd-la e droga-la, alucindgenos que “administram a sua
ansiedade” e com isso ter uma mulher invalida sobre a qual ele pode aplicar seu poder e
controle. Nessa situacdo em que Maria das Dores vive, incluindo ai uma vida sexual ativa,
é importante lembrar e considerar na nossa analise que esse homem pratica esse dominio
desde que ela tinha 13 anos de idade e mesmo sabendo que as idades de casamento dentro
de uma realidade mocambicana entre um periodo anterior a colonizag¢do e no periodo
colonial algumas meninas sao iniciadas nesses conhecimentos sobre sexualidade ainda

novas ou a partir da menarca.

Quando pensamos sobre isso, estamos diante de um cenario em que ha poder e
controle chamados e demonstrados como amor, essa € a percepcdo que ela tera, de que
Simba a ama, mas que enfim sera entendido por ela em um determinado momento o que
faz com que fuja junto com os filhos, mas como essa mulher ja é debilitada pela forma
gue vive, o caminho que percorre para fugir acabada resultando em um colapso onde
perde os filhos (questionavel)'® e essa perda é o que gera a histeria, a loucura pela qual a

personagem sera conhecida em grande parte da narrativa.

5 Entendo o processo da perda dos filhos como algo questionavel porque Maria das Dores tem como
objetivo, nesse ponto da narrativa, tirar os filhos do convivio com Simba. As experiéncias dela com o
feiticeiro tornam esse momento em que a personagem chega aos montes Namuli o 4pice, momento em que
atinge seu objetivo, ela entdo desmaia e € resgatada junto com a criangas, levada para um hospital onde é
internada. Os filhos de Maria das Dores ainda estdo com ela nesse ponto da narrativa. A freira que aparece
resgata (sequestra?) as criangas porque Maria ndo tinha condigdes fisicas e psicoldgicas de cria-las, ela ja
era uma mulher com dependéncia quimica, beirando a loucura.
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PARTE 3 - COLONIALISMO

Colonizar é fechar todas as portas e deixar apenas
uma. A assimilagdo era o unico caminho para a
sobrevivéncia. (CHIZIANE,2018, p.114)

No capitulo anterior falamos sobre os conflitos gerados pelas relacdes de género
no romance de Chiziane, agora, temos como foco de analise a colonizagdo e como ela
esta presente em O Alegre Canto da Perdiz. Tragarei a relacdo da colonialidade com a
questdo de género, a intensificacdo dessas violéncias a partir da interferéncia colonial para
entendermos se a Gtica sobre o conflito muda, ou o quanto muda, a partir do contato entre

colonizadores e colonizados.

Durante a leitura dessa obra pude perceber que além do cenario colonial, essa
historia nos apresenta o colonialismo quase como um personagem que ndo so interfere,
mas é articulado, molda as agdes como um mecanismo vivo. E importante compreender
a questdo colonial se vinculando nas relac6es e o quanto esse poder interfere nas questoes

de conflito referentes ao género ali na Gurue.

Os dialogos que iremos evidenciar tragam uma relagdo com os efeitos causados
por uma cultura colonial em que o modelo social € imposto pelos colonizadores
portugueses. Vemos como a interagdo entre homens e mulheres é mudada pela estrutura
colonial e como as questbes sobre ser mulher e a negritude delas é percebida nesse
contexto. Inclusive numa tentativa de perceber como isso vai afetar as masculinidades e
que relagdo isso possui com a invasao e apropriacgdo territorial, com é visto nas falas da

propria Delfina, por exemplo.

Esta é a Delfina. De aura magnética, fazendo cada homem vogar no
sonho da transcendéncia. Movendo os coragfes com fogo, brisa,
tempestade. A sua presenca inspira musica, danca, chuva. Homem
nenhum fica indiferente ao chamamento de uma estrela.

— Tens a ideia da gravidade da tua proposta? Que sera de mim se as
autoridades descobrirem esta trama? Serei imediatamente morto ou
deportado. As curandeirices sdo proibidas neste regime. Para esses
brancos, a magia é coisa do diabo.

— Na&o seras o primeiro nem o Gltimo deportado. Antes de ti houve
outros tantos. Heroicamente mortos ou deportados sem matar nem ferir
ninguém. Neste mundo quem faz bem ganha o inferno.

— Nao quero complica¢bes com este regime. Deixa-me em paz.
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— Simba, tu és homem mesmo?

— Duvidas de mim?

— Absolutamente. Na Zambézia ndo ha homens. E por isso que 0s
invasores vieram e se instalaram. E dormem com as vossas
mulheres. O José perdeu-me por ndo ser suficientemente homem.
Delfina lanca o manto vermelho na velha tourada e 0 homem reage de
imediato como touro ferido. (CHIZIANE, 2018, p. 210, grifo meu)

O questionamento sobre a masculinidade de Simba nessa relagdo de
enfrentamento do regime colonial é a forma como Delfina encontra de conseguir com que
ele faca o que ela quer, essa interagdo coloca dois aspectos em uma relagdo de conflito,
poder e masculinidade, Simba representa a tradicdo mocambicana, o contato com 0s
espiritos, ja& os homens do regime, ou Soares, que € quem Delfina deseja enfeiticar,

representam o novo, o colonialismo trazido pelos homens brancos.

Delfina provoca Simba apontando que o resultado da colonizagéo e de toda a
opressao vivida pela Zambezia é consequéncia da falta de homens que lutassem por ela,
pela propria terra, para manté-la livre. A masculinidade do homem mocambicano é
questionada pela permisséo anterior, de deixar a terra ser invadida, e pela efetivacdo do

colonialismo.

Falar sobre a colonizagdo mogambicana evidencia a violéncia exercida sobre a
sociedade executada pelos agentes coloniais, quando falamos sobre como a violéncia
acontece entendemos que um lugar, dentro da sua politica, sociedade, cultura, tem em si
aspectos geradores de conflito, porém quando discutimos sociedades que passaram por
processos de invasdo teremos ai uma intensificacdo dessas situa¢des, porque além do que
ja fazia parte desse ambiente acontece agora a violéncia trazida e aplicada a esses corpos

vistos como inferiores e ndo civilizados.

O colonizador ird entender essa sociedade como precaria e atrasada sendo ele, o
que vem de fora, o detentor dos processos civilizatorios e essa civilizacdo € trazida e
aplicada pela imposicdo violenta da cultura europeia. Essa visdo fazia com que os
territdrios onde havia a exploragdo colonial, que eram vistos como 0s espagos rurais,
fossem sindnimos de atraso, a validade do conhecimento existente na coldnia era limitada

apenas aquele espaco, como aborda Maria Paula Menezes:
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Por outras palavras, constituiu-se uma fractura abissal entre o
funcionamento do espago imperial e os territorios das coldnias. As
realidades que ocorriam no espa¢o colonial ndo comportavam as
normas, 0s conhecimentos as técnicas que se usavam no espaco
civilizado. Criou-se assim um principio ‘universal’ onde os saberes das
col6nias apenas possuiam um valor local, transformando-se o colonial
em  metonimica de violéncias, atraso, degradacdo e
subdesenvolvimento. (MENESES, 2010, p.154)

O texto literario analisado aqui retrata uma sociedade sofrida que vive ndo s6 a

guerra, mas também todo o resultado da invaséo, escraviddo e exploracdo da terra e do

povo. Essas situacdes sdo retratadas e ficam numa linha ténue entre o romance ficcional

e talvez um retrato historico, ndo afirmo que o que a autora faz se vincula sempre com

uma realidade social, mas ha a possibilidade de estarmos lidando, ao observar essa

literatura, com os contornos das experiéncias mogambicanas entre o periodo colonial e

pos-colonial.

Algumas mulheres recordam o conto e sorriram de esperanca. A mulher
do régulo reconhece que a fantasia das suas palavras surtiu efeito.
Agquela louca simboliza 0 mundo novo da guerra, das doengas, da
exclusdo social, ao qual todos se encontram sujeitos. (CHIZIANE,
2018, p.18)

— De onde viemos nds? — aguarda a resposta que ndo vem, e afirma:
—Eramos de Monomotapa, de Changamire, de Makombe, de Kupula,
nas velhas auroras. O poder era nosso. Lembram-se desses tempos,
minha gente? N&o, ndo conhecem, ninguém se lembrou de vos contar,
vocés sdo jovens ainda. Unimo-nos aos changanes, aos ngunis, aos
ndaus, nhanjas, senas. Guerredmo-nos e reconciliamo-nos. Fomos
invadidos pelos arabes. Guerreados pelos holandeses, portugueses.
Lutdmos. As guerras dos portugueses foram mais fortes e corremos de
um lado para outro, enquanto os barcos dos negreiros transportavam
escravos para os quatro cantos do mundo. Vieram novas guerras. De
pretos contra brancos, e pretos contra pretos. Durante o dia, 0s invasores
matavam tudo, mas faziam amor na pausa dos combates. Vinham com
os coracOes cheios de 6dio. Mas bebiam agua de coco e ficavam mansos
e 0 6dio se transformava em amor.

As mulheres se parecem com coco, hdo acham? As mulheres violadas
choravam as dores do infortinio com sementes no ventre, e deram a luz
uma nova nagdo. Os invasores destruiram os nossos templos, N0ssos
deuses, nossa lingua. Mas com eles construimos uma nova lingua, uma
nova raga. Essa raga somos nos.

Foi assim que viemos.

De longe

Daquele lugar de onde partimos
Para nunca mais voltar
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Somos de diferentes gestas. Diferentes ventres. Diferentes lugares. Uns
nascendo nos canaviais, outros na estrada. Uns no alto mar. Outros em
camas douradas dos principes. Uns fugiram de casas de luto cobertas de
fogo. Fogo posto. Por demédnios. Demonios que incendeiam as aguas
dos rios. Outros nasceram da soliddo dos guerreiros, soliddo de herdis.
Herdis vencedores e vencidos. Somos heréis do Atlantico, herois da
travessia dos mares bravos, para a escravatura na Guiné, Angola e Sao
Tomé. Temos o sangue dos franceses, brasileiros, indianos de Goa,
Damao e Diu, desterrados nos palmares da Zambézia. Viemos da
nobreza e da pobreza. Viemos em passos silenciosos dos fugitivos, em
passos agressivos de conquistadores. Nascemos diferentes vezes com
diferentes formas. Morremos Vvérias vezes, silenciosamente, como 0s
montes na corroséo dos ventos. (CHIZIANE, 2018, p.19 — 20)

A mulher do régulo busca nessa passagem trazer consciéncia para as mulheres que
condenam a nudez de Dores, isso acontece na tentativa de perceber que essa mulher
perdida e abandonada que esta gerando revolta ndo € um inimigo e nem ameaca, é preciso
que exista uma tomada de consciéncia para que se perceba o lugar marginalizado em que

todos se encontram, e a oratdria da mulher do régulo rememora exatamente isso.

O régulo seria uma figura ligada ao regime colonial que ordena um espago dentro
da col6nia. A voz que faz a tomada de consciéncia inicial, que dard o tom ao restante da
obra, é justamente vinda da mulher dessa figura politica, o que talvez demonstre o inicio

do movimento, e a importancia, que a relacdo entre mulheres terd ao longo da narrativa.

Ao abordar nas falas das mulheres que estdo em conflito com a nudez de Dores
sobre os multiplos lugares por onde o povo africano passa € com 0s quais tem contato
devido ao trafico humano e todo o resultado da miscigenacdo, essa violéncia se retrata
silenciosa, ndo pela falta de questionamentos, de mortes, sangue e lutas, mas pela eficacia
dos processos de silenciamento e opressdo, “o esquecimento € o silenciamento sdo
momentos centrais da colonizagao” (MENESES, p. 155). O texto de Meneses retrata a
colonizacdo de Mocambique e o apagamento cultural provocado pela absolvicdo da
cultura portuguesa e do credo moral e cristdo/ catélico, a perda do contato com 0s
ancestrais e 0s espiritos devido a esse novo credo que ndo s6 vé como demoniaco, mas
limitador quando se aplica a ldgica da modernizacdo do Estado, quase como se a

civilizacao viesse pela conversao.

A abordagem sobre a repressdo politica vinculada a religido trazida pelos colonos
e a marginalizagdo dos rituais de contato com os ancestrais sdo interessantes nessa analise

porque existe esse conflito na relacdo de Delfina com o pai, por exemplo, e de Moyo com
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José, quando percebo esses embates vejo a construcdo desse processo civilizatdrio
narrada pela 6tica de uma mulher, pela ética de Paulina. O pai de Delfina, ndo assimilado,
rejeita a cultura do invasor e sofre nesse processo a inferiorizagdo que acontece com o
homem negro dentro desse regime, porque 0 acesso a todos 0s modos de vida que ndo sao
precarizados vao ser negados aos ndo assimilados, isso quando ndo sdo mortos e
escravizados, o0 homem tem a sua sina tragada justamente pelo contato “pacifico” entre 0
branco e o0 negro, que acontece quando estd andando com sua neta Maria Jacinta e é
espancado pelos homens do regime por estar com uma menina branca. Moyo também
sofre esse embate de cultura na sua relacdo com o sipaio José que Vé na sua assimilacdo
0 poder do homem branco mesmo mantendo sua nostalgia pelos rituais, é nesse processo
gue o assassinato de Moyo acontece, José mata 0 amigo que nega ao assimilado assassino

de pretos o contato com os espiritos.

Nesse sentido falamos sobre 0 que os portugueses articulam dentro do poder dado
pela opressao colonial resultando na “reeducagao” a partir da cultura e da religido (crista

e europeia), que sera um fator importante nas mudancas dos costumes mogambicanos.

Na relacéo colonial o poder se estrutura pela violéncia e imposi¢do, por mais que
entendamos, a partir de Foucault, que o poder ndo é algo adquirido e mantido por um
individuo quando falamos da forma como ele acontece em sociedades que passaram pela
colonizacdo temos a sua manutenc¢do acontecendo pela anulagcéo do outro, nesse caso um
individuo que ndo se entende como sujeito também n&do conseguiria entender o poder

como algo mutavel, sendo quase impossivel reivindica-lo.

Entdo teremos nesse cenario Mocambique como “territorio de Portugal”
passando por um processo civilizatorio pregado como essencial e importante para o

progresso.

A verdade europeia, ja ndo apenas religiosa, mas também cultural,
cientifica, técnica e organizacional, tinha de ser levada a todos. A nova
abordagem ideoldgica pacificava a consciéncia do velho continente e
conciliava, no plano tedrico e teoldgico, os imperativos da expansao
econdmica com os principios éticos defendidos pelo liberalismo. O
dominio de territérios do ultramar representava-se como uma
reciprocidade de beneficios: se a Europa se apoderava de “riquezas
inexploradas”, os africanos se beneficiariam da civilizagdo e do
progresso. A ideia, de tdo forte ainda hoje circula, semiclandestina, nos
areOpagos das antigas metropoles. (CABACO, 2008, p.85 -86)
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Cabaco trata da forma como Portugal adentra ao territorio africano e quem é que
executa essa exploracdo do lugar, assim é perceptivel que a dominagdo € um processo
feito majoritariamente pela igreja catdlica impondo uma visao eurocéntrica, mas esse
processo vai ser visto pelo autor como “ignorancia ¢ ma governagao”, visto que diferente
do resto da Europa o conceito de progresso e civilizacdo trazidos por Portugal sdo
retrogrados. A forma como Mogambique € colonizada € extremamente violenta e
preconceituosa, todavia ela se mantém eficaz pelas trocas econémicas que favorece,
mesmo tendo sua estrutura colonial entendida como fraca e 0S Seus processos
considerados como prejudiciais e atrasados. Sobre isso Cabaco diz que:

[...] o atraso econdmico e social da sociedade portuguesa obstou a
acumulacéo e reproducdo dos lucros provenientes da empresa colonial,
permitindo uma presen¢a mais incisiva nos destinos dos territorios
dominados e remetendo, em grande parte, para a responsabilidade da
igreja catdlica a agdo de dominagdo/ desestruturagdo cultural; assim, ao
contrario de outros processos colonizadores, o portugués foi dominado
pela ciéncia juridica, baseada na conjugacdo dos interesses
metropolitanos com relatos e relatdrios frutos da “pesquisa de campo”
empirica, normalmente eurocéntrica e preconceituosa, de funcionarios,
missionarios, visitantes e colonos, 0 que condicionou um processo sui

generis de formacéo da sua ideologia nacional-imperial. (CABACO,
2009, p.93)

Retratando a imagem do colonialismo como vinculado ao catolicismo e ao
patriarcado, sdo normais situagdes em que o controle da coldnia, assim como as decisdes
acerca de quem tem o status de cidadao, se encontra na mao da igreja catolica. A rejeicdo
que Delfina sofre quando tenta estudar na escola regida pelas freiras ou frequentar a igreja
vem da visdo inumana pela qual ela é percebida, e que ainda serd agravada porque

desperta desejo, porque distraia o padre.

Vemos também o porqué da efetivagdo da ideia de que Maria das Dores esta
perdida (foi condenada), mesmo tendo sido violentada e mantida presa por Simba, nao €
apenas a estrutura econémica que passa pelo filtro da moral catolica e sim toda a ideia
social de certo e errado, a salvacdo de Dores é impossivel porque ela foi maculada, e a

igreja ndo aceita mulheres que tiverem seu vinculo com o sagrado profanado.

Ja Maria Jacinta é acolhida junto com os outros dois irmaos, a personagem ainda
tenta resgatar a irma, mas isso é negado pelas freiras. Dores € vista como perdida por ter
tido relagdes sexuais fora do casamento, ja que ainda ndo tinha idade para casar-se, e por

estar gravida do feiticeiro, mesmo ndo tendo culpa do acontecido é rejeitada, a perda da

68



virgindade é entendida como a perda da inocéncia, ndo sendo levado em consideragédo

que isso aconteceu por meio de um estupro.

Elena Brugione (2019) aborda em um capitulo intitulado “Literaturas africanas e
pos-colonialidade” essa relagdo entre a escrita literaria e a realidade social em Things fall
apart, de Chinua Achebe. A autora pensa até que ponto se aproximam etnoantropologia
e literatura para se analisar essa obra, quando ela pode ser considerada como dado
antropoldgico para se pensar e observar a colonizacdo em Africa e quais os problemas
que existem nessa relacdo, ndo que a autora determine a relacdo como problematica, mas
ela ird discutir autores que veem a problematica. Contudo, ha a analise do contexto em
que a obra de Achebe foi escrita e como ela funciona para pensar e criticar a colonizacao
entendendo que ndo se encontra ali “apenas uma resposta autenticamente africana ao

discurso colonial” (BRUGIONI, 2019, p.57).

Tendo em vista a analise que Brugioni faz de Things fall apart tracarei esse
caminho pensando O alegre Canto da Perdiz, na intencéo de olhar para a colonizacgéo que
estd sendo escrita por Paulina e relacionar os cenarios produzidos pela obra com a
realidade vivida pelos mogambicanos tanto no periodo colonial, que é o tempo narrado,

quando o resultado que é efetivado pela colonialidade em si.

3.1 Retratos coloniais em O alegre canto da perdiz

A narrativa captura a forga com que a colonizagdo acontece para essa sociedade
africana. Nesse sentido, é possivel nos questionarmos sobre a intensidade dessa violéncia
que esta desde a forma como o africano vera a si e questionara a sua identidade até a
escraviddo, o tréfico, o estupro, e as consequéncias que podemos perceber dessas coisas

tanto isoladas quando associadas.

José dos Montes é induzido a assimilacdo na tentativa de manter Delfina como
sua mulher e efetiva essa condi¢cdo porque como homem condenado nédo lhe restam
opcoes e isso acontece devido a forma como essa assimilacdo ¢é apresentada e a tentativa
de convencimento de que a colonizagdo traz progresso, traz civilizacdo. O homem
africano é levado, aqui, a crer que suas crencas, sua forma de vida, sdo selvagens. Esse

convencimento ndo vem de uma aceitacdo passiva e submissa, mas das impossibilidades
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ja que sem aderir a cultura do colonizador esse povo ndo possui direitos, esta

constantemente condenado.

Quem ndo se ajoelha perante o poder do império ndo podera ascender
ao estatuto de cidaddo. Se ndo conhece as palavras da nova fala jamais
se podera afirmar. Vamos, jura por tudo que ndo diras mais uma palavra
nessa lingua barbara. Jura, renuncia, mata tudo, para nasceres outra vez.
Mata a tua lingua, a tua tribo, a tua crenca. Vamos, queima os teus
amuletos, os velhos altares e os velhos espiritos pagdos. José faz o
juramento perante um oficial de justica, que mais se parece com um
juramento de bandeira. Com pouca cerimonia, diante de um oficial
meio embriagado.

— Eu juro — repetia.

— Juras abandonar essas crencas selvagens, a lingua atrasada, e a vida
barbara?

— Sim, eu juro.

— Bom rapaz. Agora assina aqui.

José assina o documento que o transforma em assimilado. Mesmo sem
ler. As suas capacidades didaticas ndo lhe permitiam semelhante luxo.
Assinou apenas. Embasbacado aguarda os resultados, 0s novos
mandamentos que ndo demoraram a vir.

— Ja és assimilado. E seras sipaio a partir de hoje.

— Sipaio?

— Sim. Tens muita fibra nesses masculos. Es um negro de bom porte
para sipaio.

— Mas...

— Psiu, siléncio. Aqui ndo ha perguntas. Queres ou ndo ser assimilado?
— E que n&o sei como ser sipaio.

— Nao te preocupes, aprende-se depressa, ndo custa nada.

O oficial entrega um envelope lacrado contendo dinheiro para comprar
roupas condignas com o novo estatuto. Muito dinheiro.

— Para qué?

— Para comprar roupas dignas do teu novo estatuto.

— Sim, chefe. (CHIZIANE, 2018, p.114 — 115)

S&o dois os momentos que iremos abordar que falam desse processo de
assimilacdo, um € a de José que passa a ser sipaio e torna-se o terror da sua prépria raca
e 0 outro é de Lavaroupas da Silveira. Essa personagem aparece em apenas um momento
na narrativa, mas sua histdria aborda o que esse homem que abdicou da sua cultura se
torna e as consequéncias para ele como individuo e para sua familia, que também sofre

esse processo levando-o a prostituir a propria mulher.

Lavaroupas da Silveira é o homem a quem José dos Montes procura depois de
descobrir que Delfina gerou um filho branco. A casa de Lavaroupas € o resultado do
encontro de racas, ele tem filhos negros, brancos e indianos. Esse homem é o que ira

mostrar de uma forma mais explicita em que resulta o contato entre colonizadores e
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colonizados e sobre qual modernidade estamos falando com as ideias geradas pela

assimilacéo.

Lavaroupas aluga a propria mulher e com isso passa a adquirir algumas coisas
como casa, horta, palmar, roupas, sabdo, tempero, farinha, ele leva a vida de assimilado
e sua decisdo de comercializar a mulher é consequéncia de varios fatores, entre eles a
beleza dela ser cobicada por esses homens poderosos (colonizadores) e o beneficio
comercial que ele tem sendo 0 que medeia essa relacdo. A problematica aqui esta talvez
na submissdo, mas quando lemos a histéria que Lavaroupas conta a José podemos nos
perguntar que saidas existem para um homem negro, que era escravo, moldar a realidade

a sua volta sem aceitar as consequéncias dessa assimilacao.

A histdria de Lavaroupas traz duas perspectivas sobre como 0s jogos de poder
acontecem e o que pode ser analisado dessas situagdes apresentadas por Chiziane na
narrativa. Primero existe o fato sobre o aluguel da mulher, aqui, se evidencia o lugar que
elas ocupam quando sua sociedade passa por um processo violento de subordinagéo, resta
a violéncia que ha em ser mulher e absorver diversas formas de abuso que sempre se
deslocam para o corpo, o lugar onde o poder sera imposto. O segundo esta na condicao
do homem que perde os aspectos de dominagdo para uma outra masculinidade, que se
beneficia de privilégios conquistados a base da escraviddo e imposi¢do de forca.

Lavaroupa da Silveira ergue os olhos ao alto. E navega na constelacéo
rica de lembrangas. Recordando as noites do infortinio em que,
renunciando a propria dignidade, fechava os ouvidos ao linguarejar
caustico do mundo.

— Suportei a vergonha de ter nascido homem. Carreguei a minha
fraqueza no alto da cabega, eterno cornudo. Como as palmeiras, verguei

aos acoites do vento. Suicidei 0s meus sonhos e sobrevivi. Estou aqui
diante de ti. Triunfante. Sobrevivente. (CHIZIANE, 2018, p. 195)

Entdo, nesse cenario € possivel perceber a forma como CERTOS homens véo
elaborar essas estruturas, o que me faz questionar se Lavaroupas sente uma nocao relativa
a “recupera¢do de poder” quando “possui” e comercializa esse corpo que esses
colonizadores querem usar, ha um beneficio propria na conquista de bens materiais que
passam a ser adquiridos porque essa personagem imp&e um controle sobre o corpo de sua
mulher dado pelo casamento. Posso até comparar com a situacdo de Delfina, que
comercializa a si, a sua prostituicdo abarca diversos problemas, mas enfatiza o dominio
do corpo que ndo passa por uma masculinidade, José ndo prostitui a prépria mulher e ndo

tenta se beneficiar com isso, pelo contrario, ele a marginaliza.
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Lavaroupas ja era escravizado e conhecia o processo de inferiorizagdo. A sua
escolha € vista por José como condenavel, o sipaio pergunta como o homem foi capaz de
entregar a propria mulher, no que o outro responde “Era uma condic¢ao de existéncia”. Ha
na conversa entre o assimilado e o sipaio todas as armadilhas escolhidas por esses homens
na ideia iluséria de libertacdo, pois como afirma Cabaco, (2009) por mais que 0s
assimilados fizessem seus esforcos de abdicar de si, da sua dignidade e da sua cultura ndo

alcancavam nas relacGes sociais o lugar dos homens brancos.

O processo por que José passa leva a diversos acontecimentos que estdo entre
problemas nas relagdes de género e efeitos da colonizacdo, e ha relagdo entre ambos.
Falando dele como um homem assimilado, que é feito sipaio, José serve o regime e nesse
Seu processo vai sentindo prazer nas torturas que pratica, exemplo disso quando conta
sobre sua relacdo com Moyo, um feiticeiro que faz parte da resisténcia e também foi
amigo de José dos Montes, cuidava dele quando sofria os castigos de condenado. Vejo o
processo desse personagem em relacdo ao seu envolvimento com os brancos semelhante
ao de Delfina, a aproximacao que ele faz desse mundo vem pela forca e violéncia, a dela
veio pelo casamento e reproducdo de filhos mesticos, mas os dois quando entram em
contato com os dominadores, 0s que possuem o controle, acreditam que essa vinculagdo
os distancia do seu povo e aproxima dos brancos portugueses. Porém o fato de acreditar
que o regime os vé como semelhantes é a causa das suas quebras e das mudancas nas

historias das personagens.

O nome de José dos Montes entra nas cantigas da roda e no choro dos
condenados. Sdo anos de gléria que as ondas eshatem e o futuro
recordara como fabulas, lendas, cantigas de escéarnio. O colonialismo é
macho, engravidou o ventre da tua mulher. Roubou o beijo da tua
namorada e o sorriso dos teus filhos. Oh, o chicote do branco é uma
caricia, ndo dai. O chicote verdadeiro é o que assobia has maos do teu
irmdo. Chapada de branco é esponja sobre a pele, ndo é nada. A mao do
preto tem calos, cicatrizes, tatuagens, espinhos. Dura como ferro. Pica,
fende, fere, quebra. E doi ainda mais porque é teu irmao. A injaria de
branco é estrangeira, passageira. Mas a do teu irmdo €é espinhosa, o
preto José passou para o lado dos brancos. (CHIZIANE, 2018, p.130)

Essa citacdo acima retrata bem a visdo que José adquire sobre si, a personagem
gera medo nos seus semelhantes por sempre esta vinculado e ser aguele que prende e mata
0s homens que fazem parte da resisténcia ao regime portugués. Mas o que podemos

compreender é a fragilidade desse lugar que Montes ocupa, ja que ele também representa
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um perigo para os militares, sendo um homem forte e inteligente em construir estratégias
para acabar com 0s grupos de resisténcia acaba tendo a sua destruicdo articulada e ela
vem pela perda de Delfina, a mulher aqui sera assediada pelo chefe de José e dara a luz

um filho branco.

O colonialismo impde seu poder, sua dominagdo de todas as formas, a associacao
do dominio do sexo e dos corpos das mulheres e homens africanos sendo pertencente ao
regime nos deixa claro o que Cabaco( 2009) retrata quando fala sobre a dominacao que
0s portugueses trazem, a forma como essa ideia de civiliza¢do acontece, que parte de uma
anulagao do outro pregada pela “superioridade” do europeu, pela exaltagdao de si porque
o africano ¢ “selvagem” e necessita da assimilagdo pra ser ndo apenas cidaddo, mas para

ser considerado, malmente, gente.

O processo que V& o outro como inumano claramente ird ultrapassar as barreiras
morais que veriam como errado fornicar, ou desejar a “mulher do outro”, essa relacao
talvez existisse quando se tratava de mulheres brancas, mas néo se aplicaria a Delfina.
Conceber um filho do patrdo, ao contrario da desonra, seria benéfico, porque é dessa
forma que é visto o processo de embranguecimento.

A crianga é branca como a casca de um ovo, os patrdes acabam de
presented-lo com um filho. Para colorir a casa e afastar da familia o
negro, estigma de uma raga. Meu Deus, uma filha mulata num casal de
negros. De quem sera o esperma? Do patrdo? Do dono da plantagédo?

Da garganta de José o relinchar de um cavalo moribundo. Ah! Os
marinheiros fizeram do sexo uma arma de guerra. Venceram e tudo
pertence ao regime: o esperma, o évulo, 0 sangue, os bragos dos homens
e 0 sexo das mulheres. Por isso Delfina langou as sementes do futuro: a

raca que o Eden ndo projetou mas o amor criou (CHIZIANE, 2018,
p.181).

José dos Montes vé na nova criangca a sua desonra, mas a realidade é que a
manutencdo da sua masculinidade é inferior a manutencdo do poder dos seus patrdes,
inclusive sendo arquitetada o uso de Delfina para acabar com José, um sipaio que havia

adquirido alguma fama pelo uso excessivo da violéncia contra o proprio povo.

Ha no processo civilizatorio uma relacdo com o Deus ocidental, com o
cristianismo, porque, como dissemos anteriormente, esse individuo colonizador precisa
dar ao africano uma histéria e uma cultura, assim como um credo, ele tem “especial

relagdo com um Deus ‘verdadeiro e universal’ [...]. Sua face terrena € imagem que o
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sujeito colonizador, ‘0 que conhece Deus’, produz acerca do individuo objeto da
colonizacdo: o africano negro ‘imerso nas trevas’...” ( CABACO, 2009, p. 100-101), isso
em contato com a violéncia com a qual essa assimilacdo e processo de colonizacédo
acontece deixa claro que a violéncia em todas as suas instancias, inclusive sexual, quando
praticada por esse civilizador, homem branco, ela esta acontecendo como um processo

civilizatorio, o estupro, assim, ndo é nada além de parte da conversao/civilizagéo.

A obra de Chiziane, quando narra o estupro de Maria das Dores, faz uma relagéo
com a cria¢do, segundo a biblia, em que o homem que pratica tal violéncia se assemelha
ao “criador amassando o barro, moldando uma escultura a medida da sua inspiracdo. Ser
mulher ¢ mesmo assim, ndo custa. Basta uma facada, uma dor e um grito: - Pai...”
(CHIZIANE, 2018, p. 253-254), mesmo que 0 estupro tenha acontecido pelas maos de
Simba, um homem preto, a descrigdo associa esse processo de “conversdo”, de
conhecimento biblico, a uma violéncia porque é a base do processo civilizatério, mas no

caso de Dores, ela sera considerada perdida.

Poderiamos entender que o processo civilizatorio, ou essa conversdo nao foram
eficazes para haver uma salvacdo porque Simba ndo é civilizador, ndo chega a ser nem
assimilado. Ele é um criador “imerso em trevas”, 0 seu poder vem dos espiritos, dos
mortos. Maria ndo é aceita pela igreja, pelas freiras, porque além do vinculo com o bruxo,
existe a perda da virgindade, que nesse contexto, sera pior que a violéncia do estupro. Ela
esta perdida porque ndo € considerada pura, e ndo porque sofreu uma violéncia, e a pureza
da mulher para a igreja € vinculada a virgindade. Entendendo isso, podemos dizer que
existe a absolvigéo, o perdao, para 0 homem porque o ato da violagdo busca converter,
transformar o que estava “perdido”, mesmo que ele ndo seja eficaz. Para elas, sempre a
culpa, ndo existe salvacdo, independente de quem pratica esse processo civilizatorio ser

um homem branco, vinculado a deus, ou nao.

Simba ndo tem a imagem de pai, mas tem a de criador porque é ele que molda as
circunstancias que Delfina ir4 viver quando enfeitica Soares pela primeira vez, é ele
também quem quebra o feitico que faz a mulher procura-lo novamente, isso culmina no
estupro de Maria das Dores, que serd narrado como um ato da criagdo humana, violenta.

Simba marca as relagdes que serdo vividas entre Delfina, Maria das Dores e Maria Jacinta.

O pai que a personagem tanto chama durante o estupro € José dos Montes, que foi

embora depois de descobrir que o filho de Delfina era branco. O nascimento dessa crianga
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mestica é, para a familia, tido como algo ruim, traz desgosto para o sogro de José assim
como para ele - “Delfina acaba de parir uma desgraga” — nesse momento o homem se da
por vencido pelos patrdes, pelo regime porque esse nascimento e o ato anterior, o de
Delfina deitar-se com um branco, macula a honra de José e o tira do lugar de sipaio
sanguinario e temido para um posto de submisso, a criancga representa uma heranca da
colonizagdo. Ela demonstra que por mais que ele lutasse pelo poder ao lado dos
colonizadores e tivesse armas, as suas ndo eram tdo fortes quanto as do regime e que
mesmo aliado ndo seria igual a seus patroes.

Ah! Os marinheiros fizeram do sexo uma arma de guerra. Venceram e

tudo pertence ao regime: o esperma, o 6vulo, o sangue, 0s bracos dos

homens e o0 sexo das mulheres. Por isso Delfina langou as sementes do

futuro: a raca que o Eden n&o projetou mas o amor criou. (CHIZIANE,
2018, p.181)

Quando José vai embora, ele também abandona Dores: 0 chamamento que a
menina faz durante a violacdo que sofre tem semelhan¢as com a narrativa biblica, com
Jesus clamando por Deus em sua crucificacéo e entendendo o abandono. Maria das Dores
sempre sonhava que seu pai preto iria retornar, no seu momento de maior dor ela acredita
que esse homem assumiria um papel heroico e a salvaria. José quando descobre a primeira
gravidez de Delfina deseja uma filha mulher, ele promete que fara tudo por ela e
permanecera ao seu lado, mas isso ndo se cumpre, 0s clamores de desespero de Maria ndo
sdo ouvidos por ninguém além de Delfina, que sonha (delira) que depois da sua divida
paga iria proteger a menina e ndo deixar mais nenhum mal lhe atingir. O pai que

representaria um ser todo poderoso nao aparece.

Podemos entender que o acordo entre Simba e Delfina é selado com o estupro,
com o derramamento do sangue de Maria, € esse momento que torna a divida que a mulher
tinha com o bruxo paga. Maria das Dores serve como moeda e é a partir dela que teremos
uma quebra entre o que foi a vida dessas mulheres e o que elas irdo se tornar. A violagédo
da menina, diferente da crucificacdo de Jesus, ndo redime ninguém, representa um pacto

pequeno para Delfina e a perda da filha, ndo ha salvacao para as mulheres, ha condenacao.

Antonio Manoel Ferreira (2013) analisa a literatura de Paulina Chiziane como
hibridismo religioso, ele ressalta nas obras da autora uma relagdo com o deus cristéo
(protestante) trazida de forma polémica, assim como j& abordamos anteriormente. Essa
relacdo se da pela forma como Mocambique foi colonizada e pelo modo como os

colonizadores usam a forga opressora para imporem as suas crengas; assim, a ideia de
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deus é forcada pela lei, ja que no processo de assimilacao se reconhece a religido e a visao
do deus do colonizador, ndo podendo cultuar os deuses africanos e nem continuar com 0s
rituais que fazem parte da cultura mogambicana, a “aceitagdo” desse processo faz o

individuo abdicar das suas crencas e da sua cultura.

Esse sobrenatural passa a ser um dos pontos pelo qual a mazela se instaura nos
seus personagens ja que “temos que nos submeter & vida que nos impdem, acreditar no
Deus deles, esse ser invisivel e sem forma concreta” (CHIZIANE, 2018, p.97); e esse
deus invisivel (protestante) ndo responde, diferente dos mortos que trazem suas repostas

de forma imediata, o que seria parte da cosmoviséo africana.

Diz o autor que

na obra de Paulina Chiziane, encontramos um hibridismo religioso que
raras vezes tem o fundo pagdo do catolicismo, porque, em meu
entender, a escritora reflete na sua escrita uma leitura protestante da
Biblia e também porque a sua convocagdo do Deus cristdo tem, em
grande parte dos casos, um propdésito polémico, adstrito a condenagao
do colonialismo. Isto é o Deus imposto aos africanos pela lei da espada
é mais uma das formas de opressdo imperialista.

A Biblia funciona, no entanto, nos livros da autora, como um dos
intertextos mais recorrentemente privilegiados... (FERREIRA, 2013,
p.90)

Ferreira ainda discute cada obra em seus retratos biblicos. No caso de O alegre
canto da perdiz, ele aborda a ideia de Delfina ser comparada a madalena negra por causa
da personagem ser a prostituta que esta sendo narrada, tanto pela ideia “pecaminosa”
como pela evidéncia que essa prostituta tem, ja que na narrativa biblica Maria, a
Madalena, é proxima de Jesus, sendo uma figura feminina muito visada pela suposicao
polémica de ser prostituta e sequidora de Jesus. Delfina também se constroi dessa forma,
é santa e pecadora.

Delfina ser concebida como uma Madalena pode vir associada a marginalidade da
prostituicdo, mas também a aproximacdo do sagrado com o profano, nesse caso, irei
associar o homem branco, civilizador, como o préximo do deus cristdo, sendo o filho de
deus, e Delfina, como a prostituta dos brancos, a mulher que consegue casar-se com um
e gue pelo casamento estaria sendo salva, ndo dos seus pecados, mas da miséria ou da
falta de uma identidade reconhecida. Delfina feito Madalena precisa de um salvador que
Ihe tire os demdnios do corpo e a santifique.

Distorcendo essa ideia, veremos em toda a narrativa esses salvadores caindo por

terra, Delfina é abandonada por todos eles, assim aproximo a mulher a divindade porque

76



ela é quem vai constituir as préprias bases, Delfina ndo chora aos pés de um cristo
esperando a salvacdo, ela é a personagem crucificada que desce ao inferno, e nesse

processo ndo salva ninguém além de si mesma.

3.2 Colonos x Assimilados: quem tem o status de cidadao?

A resisténcia de Serafina a José dos Montes, quando Delfina apresenta o noivo a
mé&e, mostra as impressdes do que a mulher viveu nesse contato com a “modernizagao”
trazida pelos europeus. José representa para Serafina os filhos escravizados que perdeu
para o trafico humano, que nao sabe se estdo vivos. Ele desperta nela a memdria da perda
que a colonizag&o impde sobre a vida das mulheres que tém filhos homens. E importante
observarmos que todas as formas de existir dentro desse contado entre brancos
colonizadores e indigenas trazem consequéncias para 0s colonizados em que ha
subalternizacdo, perda de identidade, em que se evidencia problema na existéncia do

outro (indigena), ndo humano, como € visto no fragmento abaixo:

Serafina fica com os olhos presos a imagem de José. Barro esculpido.
Filho dos matagais e dos palmares. Nascido no ventre negro da
escravatura. Aquela imagem desperta fantasmas, ressuscitando sois
antigos, numa viagem ao passado. O patio da casa sitiado. Celeiro em
chamas. Gente em péanico a procura de abrigo na sombra de um gréo de
areia. Terra em lagrimas. Gente em debandada, apanhada, acorrentada.
Bastonadas de sipaios. Gritos lancinantes de filhos desaparecendo no
mapa do tempo. Corpos caindo como fruta madura. Os muzambezi
resistindo, avangando, matando e morrendo aos gritos: patria ou morte,
mas nunca a escravatura! Trés criancas arrancadas dos bracos de
Serafina ao som das balas, na noite funebre dos sipaios. Dentro do
coracéo da Serafina, a contradicio. E assolada por um desejo irresistivel
de abracar, afagar e mimar aquele jovem com ternura de mée. O desejo
é derrubado por espiritos adormecidos na tatuagem da memoria.
(CHIZIANE, 2018, p.90)

A narrativa se desdobra em diversos momentos retratando o contato dos
marinheiros com a terra africana e essa histdria evidencia as formas de opressdo e a
intensidade da violéncia, a forma como o africano vé o invasor e maneira como os colonos
irdo produzir as relacbes de um jeito em que haja a situacdo de dominagdo e seus
privilégios sejam assegurados, sempre buscando manter o status branco e propagar a
visdo da cultura africana de forma desfavoravel na intencéo de manter o controle sobre a
crescga na sua religido, na sua monogamia, e na falta de liberdade como sendo o caminho

para “salvacao”.

77



Os navegadores correram de aldeia em aldeia, derramando sangue,
profanando tumulos, pervertendo a historia, fazendo o impensavel. A
Zambézia abriu o seu corpo de mulher e se engravidou de espinhos e
fel. Em nome desse amor se conheceram momentos de eterno tormento
e as lagrimas tornaram-se um rio inesgotavel no rosto das mulheres. As
dores de parto se tornaram eternas, os filhos nasciam apenas para
morrer, eram carne para canhdo. O povo tentou, inutilmente,
transformar os coracdes em pedra para fugir a dor, a morte, a opressao.
(CHIZIANE, 2018, p.60)

As relaces entre colonos e africanos (indigenas) vao da memoria da invaséo ate
a conscientizagdo do lugar que essas personagens negras ocupam no desenvolvimento da

modernizacao.

Os relatos memoriais sdo evidenciados principalmente pelos personagens mais
velhos, incluindo ai a mulher do régulo que narra historias tanto da mitologia do lugar
quanto das sensacdes que ela tem pela forma como vé a presenca de Dores no rio (que
vao até a possibilidade do final da guerra de libertacdo). Essa analise feita sobre a forma
como Dores se comporta é percebida quase como uma profecia que se efetiva, 0 corpo
nu, a liberdade da mulher, a ocupacdo do lugar masculino, representam memorias do um
poder feminino que foi perdido, ou roubado, e que dentro do processo colonial se

transforma em opressdo, submissdo e violéncia.

J& a consciéncia de ser um individuo colonizado, como é o caso das analises feitas
pela propria Delfina ao final da narrativa, trazem o entendimento da raga, do processo
marginal que acontece com 0s mog¢ambicanos mesmo sendo assimilados. Delfina e José
acabam desenvolvendo a consciéncia de que o patamar de cidaddo ndo € atingivel, ele

existe apenas para os colonizadores e para evidenciar as diferengas sociais.

Cabaco evidencia a forma como tudo, todas as interagdes, sdo pautadas por uma
visdo racial marginalizada em que um homem negro tem as suas existéncias medidas
pelas interagdes com os brancos, “uma simples queixa de um branco poderia determinar
a prisdo de um negro sem processo investigativo, sem julgamento nem defesa, e a pena,
determinada por um funcionario do aparelho administrativo, era perfeitamente arbitraria.”
(CABACO, 2008, p. 223)

Ademais, independente do status de assimilado que um negro carregasse, ele seria
visto pelos brancos sempre como preto, ndo havendo interacéo social valida que néo fosse

“patrdo — empregado”, dito isso, entendemos que a separacao existia e era reforcada pelo
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lugar onde se morava, 0s espacos em gue se podia circular, o emprego que se tinha, e até
as noc¢des de escolha, quem tinha prestigio, identidade social reconhecida, superioridade

e quem detinha e articulava o poder.

Comeca entdo a compreender o que antes ndo vira. Que sé um camaledo
muda de cor. Que 0 negro é sempre negro e deve aprender o orgulho de
sé-lo. Comeca a perceber as mensagens de resisténcia nas greves dos
palmares. N&o se pode ser preto e ser branco a0 mesmo tempo.
Recorda-se das cancdes de revolta. A terra era minha e roubaram-ma.
O corpo era meu e usaram-no. Esta noiva é minha filha e ma roubam.
Ah, se eu fosse mais nova empunharia uma arma e lutaria pela minha

dignidade e por tudo o que me tiraram. (CHIZIANE, 2018, p. 282)
Delfina tem todas as suas agdes voltadas para uma mudanga de posicdo na
hierarquia social, e a personagem acredita que essa ascensdo exista para uma mulher
negra se ela for assimilada, se ela tiver filhos mestigos, se for casada com homem branco,
se morar no bairro dos brancos, e assim sucessivamente, mas sem nunca realmente
alcancar esse lugar, porque ele ndo existe para alguém como ela. Nesses movimentos, ela
perde o marido branco, perde os filhos, € roubada, violentada e acaba sendo invalidada
pela filha mestiga (Jacinta) com um atestado de insanidade, e volta a ser tratada com a
mesma marginalizacdo do inicio porque a mudanca de identidade & pregada, é
glamourizada, mas néo existe, ela faz parte da dominacgéo, ela serve para regular os

corpos, para punir e para limitar a existéncia do outro.

A visdo e o0 entendimento sobre o lugar que se ocupa dentro da colonizacdo s6
acontecem no final da narrativa quando Delfina espera a volta da filha Maria das Dores.
O desfecho da obra nos apresenta José dos Montes indo buscar Delfina depois que

reconhece a louca do rio como a filha que ha muito tempo fora abandonada.

A consciéncia da mulher (e de José) vem junto com a culpa pela assimilacéo,

percebe-se isso a partir de suas falas:

— Veja s0 a ironia desta vida, José. E a lingua antes rejeitada que se
busca e se acarinha. Nés os assimilados remetemos 0 povo ao
sofrimento. Facilitimos a opressao, o exilio, a deportacdo. O povo
lutou, resistiu e a terra é livre. Quando tudo estava pronto assaltdmos
de novo o comando. S&o os nossos filhos, nos, os assimilados, que
lideram a vida com o saber e a lingua dos marinheiros.

Tem razéo, a Delfina. O colonialismo incubou e cresceu vigorosamente.
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Invadiu os espacos mais secretos e corrdi todos os alicerces. Ja ndo
precisa de chicote nem da espada, e hoje se veste de cruz e siléncio.
Impregnou-se na pele e nos cabelos das mulheres, assiduas
procuradoras da clareza epidérmica, na imitagdo de uma raca. As bocas
das maes negras expelem raivas contra o destino e perdem a melhor
energia na futil reproducdo de um deus perfeito. Trinta anos de
independéncia e as coisas voltam para trds. Os filhos dos assimilados
ressurgem violentos e ostentam ao mundo o orgulho da sua casta. O
colonialismo j& ndo é estrangeiro, tornou-se negro, mudou de sexo e
tornou-se mulher. Vive no Gtero das mulheres, nas trompas das
mulheres e o sexo delas se transformou em ratoeira para 0 homem
branco. (CHIZIANE, 2018, p.330 — 331)

No colonialismo a civilizacdo, para 0s mogambicanos, se inicia pela assimilacéo,
mas nado findava em um lugar de direito e como consequéncia havia 0s movimentos de
resisténcia, a guerra. Falar sobre a relacdo entre o passado colonial e a sociedade que
resulta disso, nos mostra que ndo se pode retomar um passado néo colonial, porque ele
ndo existe, e que a vida em lugares que foram colonizados é feita e constituida do que se
apresenta no agora e no que resultou disso de forma concreta, ndo ha como apagar 0s
tracos coloniais e nem fundi-los a categorias ja existentes. A colonizacdo traz uma
modernidade, a de um povo novo, miscigenado, que foi violentado e escravizado e em

que a histdria se constitui agora dessa maneira.

O final da narrativa ndo combina com tudo que foi contado até ali. A lucidez de
Maria das Dores é 0 que serve para resgatar a memaria coletiva, mas apesar de os dialogos
questionarem as a¢des dos personagens, a assimilacao, a violéncia colonial o texto nédo é

compativel com a harmonia do desfecho.

E aos pés de um cristo de barro que Maria recorda a perda dos filhos, que conta

ser filha de José dos Montes e Delfina. O dialogo segue:

- Conta-me tudo, Maria.

Ela conta. Os Montes Namuli. A escalada. A gruta. Soldados brancos
em treinos militares no coracdo da guerra colonial. O hospital, os
médicos. A freira que lhe levou os filhos. Trés homens permanecem
quietos, assistindo ao insolito. Presentes. Ausentes. Hipnotizados pelas
palavras que correm em torrente da boca de uma louca. O Cristo bantu
ergue Maria no ar e pronuncia encantamentos. Ela fecha os olhos e
saboreia 0 momento.

O Cristo negro solta uma lagrima e um sorriso. (CHIZIANE, 2018,
p.302)
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O trecho relaciona a clareza mental da mulher a figura de um salvador que,
diferente da imagem tradicional de Cristo, se aproxima das caracteristicas de Maria, é um

cristo preto que entende as dores e todo o processo de sofrimento que ela viveu.

No momento em que Maria recorda tudo, estdo presentes um cozinheiro, que
descobrimos ser José dos Montes, os filhos de Maria, Benedito e Fernando e quem chega

depois é o feiticeiro Simba, chamado para controlar a mulher.

José dos Montes se apresenta a filha e mais uma vez a realidade de violéncia a que

mulheres sdo submetidas é trazida.

— Sobrevivi a soliddo, ao desgosto. Para te ver assim, Maria das Dores?
O que aconteceu? O que fez de ti este mundo mau? Quem te destruiu o
coragdo, quem? Quantas vezes pensei eu em assaltar-te como um vadio
para me realizar como homem que ainda sou? No momento exato eu
dizia que ndo, como se uma mdo magica me impedisse. Porque eras a
minha primogénita, ah, maldita vida! (CHIZIANE, 2018, p.305)

O homem relata que pensou em violenta-la algumas vezes por ser vista como uma
mulher louca, para realizar seus desejos masculinos. A ideia trata o corpo da mulher como
objeto destinado a satisfazer um homem, isso mostra a realidade machista que a obra
captura. Apesar disso, 0 tom que encontramos a partir desse momento encaminha-se para
uma reconciliacdo, ndo levando em conta que as escolhas de José e a relagdo dele com

Maria partem do abandono.

O curandeiro chora como uma crianga. De emoc¢éo. De qualquer coisa
gue ninguém entende.

— O que foi, meu velho? — pergunta o médico.

— Doutorzinho, sou eu, 0 Simba. O que amou a Maria das Dores até a
perdicdo. Sou eu...

— Quem?

— O marido dela. O vosso pai.

— Ah! Tu? Todos estavam aqui. Por que nos deixaram sofrer tantos
anos de angustia? — grita Benedito, descontrolado.

Ficaram mais mudos que nunca. Nenhum dos presentes imaginara que
naquele espaco poderia realizar-se o fantastico milagre. (CHIZIANE,
2018, p. 305 - 306)

Simba usar a voz do sofrimento de quem perdeu a mulher amada quebra toda a
imagem trazida até 0 momento pela narrativa. A situacdo ser vista como um fantastico
milagre ndo combina com a brutalidade crua que foi vivida por Dores, esse homem

estuprou, roubou. Ele faz parte do processo de enlouquecimento dela, sendo o sujeito que
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Ihe entorpecia com alcool e drogas e que Ihe colocou um atestado de insanidade mental.
Simba néo é o marido abandonado e pai que perdera os filhos.

A reconciliacdo entre os personagens € uma inverossimilhanga, que causa
estranhamento principalmente quando vemos a forma como Maria passa a enxergar

Simba.

Maria das Dores se encanta. Nunca esperou ver um homem a chorar por
ela, completamente perdido de amor. Descobre que Simba néo tem
nenhuma semelhanga com o seu pai e nem é o homem da sua mae. Era
dela e era belo. Sensivel. Roméntico. Aprende a apreciar aquela
imagem esguia, com o falar fino dos poetas, de barba grisalha e os
cabelos coroados pelas cds da vida. Lamenta o tempo que perdeu a
temer um homem que afinal era seu.

Apesar do pranto, Simba aprecia a sua Maria das Dores e jura...
(CHIZIANE, 2018, p.327)

A historia de Maria e Simba ndo é um romance como o desfecho apresentado tenta
nos fazer acreditar, 0 pronome possessivo utilizado por ele para dizer que Maria é sua
retoma a nocao de posse que ele sempre teve em relacdo a ela. O movimento final quase
nos faz pensar que quem delirou durante a obra foi o leitor, que ndo enxergou nessa figura
masculina a sensibilidade e romantismo final. Ou como se todas as suas a¢fes fossem

anuladas porque Simba “ama” Das Dores.

O momento em que podemaos rever o Simba de antes € quando ele entraem contato
com Delfina, a mulher que ele odiava, e quem vai levar a culpa pela desgraca do homem.
“— Ah, Delfina, ratazana velha! Apanhei-te. Pagar-me-as por tudo o que sofri. N&o vi o
crescimento dos meus filhos por tua causa, Delfina maldita!” (CHIZIANE, 2018, p.327).

José dos Montes vai ao encontro de Delfina depois que reencontra Maria das
Dores, ele € quem leva a mée ao encontro da filha. Esse € 0 momento em que acontecem
0s reparos da historia, Delfina com o retorno de Maria das Dores conseguira o perdao de
Maria Jacinta.

O acordo final remonta dois nucleos familiares, Jose dos Montes e Delfina, Maria
das Dores e Simba. S8o narrados como novos tempos, de paz, enquanto eles apreciam

uma Zambeézia com o fim da guerra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacéo pretendeu mostrar como a violéncia nas relacfes de género vem
expressa na literatura. O texto escolhido para esse trabalhado apresenta as caracteristicas
do que é ser mulher em um pais patriarcal, machista e colonial. Paulina Chiziane escreve
sobre esse periodo e apresenta a visdo com que sdo concebidas as mulheres dentro desse
meio, especialmente quando hd a dificuldade de molda-las e transforméa-las em

submissas, subordinadas.

A andlise feita trabalhou o entendimento sobre o corpo e as relagdes de poder que
nele se inserem pelas perspectivas tedricas tanto de Judith Butler em Corpos que pesam,
como de Foucault em Microfisica do Poder e Vigiar e Punir. Em relacdo aos aspectos
narrativos priorizei a construcdo de Delfina como uma prostituta, a venda de seu corpo, a
relacdo da personagem com a méae, jA que nessa historia temos uma relacdo materna
abusiva. A ndo conformidade dos corpos incidiu, na analise, sobre Maria das Dores e
Delfina, ja que, mesmo nascidas em modelos sociais que as inferiorizam — mulheres,
negras, colonizadas — essas personagens ndo aceitam com passividade as situagdes que

buscam inferioriza-las.

Além da historia dessas mulheres, foram mencionadas histdrias de alguns dos
homens presentes na narrativa, como é o caso de José dos Montes, Simba e Lavaroupas
da Silveira. Essas personagens foram pensadas a partir da ideia da colonizacéo,
principalmente do contato desses homens com a violéncia colonial, em que pontos eles
sofrem com ela e em que ponto ajudam a perpetuar as mazelas dela advindas. Como
acontece com Lavaroupas, homem que foi escravo, mas prostitui o corpo da propria

mulher na intencdo receber os beneficios que uma casa miscigenada poderia ter.

Os questionamentos levantados pela leitura de O alegre canto da perdiz sempre
precisam ultrapassar o filtro que me faz julgar agbes dessas personagens, porque €
necessario um processo de reflexdo sobre o lugar que esta sendo narrado e a realidade
social de um povo colonizado em que a escolha passa pela morte, a escraviddo, a
comercializagdo do outro (inico ponto em que ha “beneficio” individual) e o tréafico.
Nesse aspecto podem se inserir personagens como Serafina, Lavaroupas e até José dos
Montes, pois falar sobre coloniza¢do implicou, para mim, questionamentos relativos a
moral, j& que muitas dessas situacfes acontecem entre jogos de poder, mas que fazem

questionar o carater desses personagens.
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Serafina vende o corpo de Delfina, existe nessa acdo um processo de beneficio
préprio, um lucro minimo, mas Serafina € uma mulher que teve parte dos filhos roubados,
eles foram traficados, a personagem possui nuances da sua dor sendo narradas, isso ndo
justifica a venda da virgindade da filha, mas nos faz pensar o lugar que essa mulher ocupa

na sociedade, um lugar marginal, em que as escolhas simplesmente nédo existem.

Lavaroupas da Silveira é um ex-escravo que comercializa o corpo da mulher com
quem é casado. O patrdo de Lavaroupas cobicava a mulher e entre as escolhas que ele
tinha, resistir e ser morto, deportado ou entregar a mulher, escolheu ficar vivo. A partir
dessa primeira experiéncia com o patréo, ele comega a alugar a esposa e ganha em troca
mantimentos, casa, educacdo para os filhos negros e mesticos. Da mesma maneira que
Serafina carrega sofrimentos trazidos pela colonizacdo, Lavaroupas também os tem, seu
nome, por exemplo vem de uma posicdo humilhante, ele lavava as roupas do seu patrdo

Francisco da Silveira e recebe o nome do senhor junto com sua fungéo.

José dos Montes é um condenado que se assimila e passa a ser um sipaio, mata e
persegue em nome do regime colonial, escolhe, pela presséo de Delfina, aderir a cultura
do homem branco e com isso passa a ter mais comida e uma condicdo de vida
minimamente melhor. Toma gosto pelo que faz e passa a ser temido pelo povo, pelos que
fazem parte da revolugdo. Ha satisfacdo em atender as demandas do regime, ele se torna
sanguinario. Contudo, essa mudanca de status se mostra quase inexistente e suas opcoes

de escolha nesse lugar que ocupa também sdo minimas.

Esses trés personagens estdo inseridos em situacdes que podem ser condenaveis,
mas que nos fazem pensar sobre as escolhas que eles tinham, nesse lugar que eles ocupam
dentro de uma sociedade colonial, uma mulher preta e dois ex-escravos ndo possuem
muitas possibilidades de mudar ou fazer escolhas diferentes. 1sso ndo torna suas escolhas
menos problematicas, mas nos faz questionar se todas as suas acdes sdo realmente

escolhas ou ndo passam de imposic¢des sociais camufladas.

A visdo sobre a mulher passa por um filtro que Paulina escreve no ensaio Eu,
mulher...(2013), a autora questiona se a nossa sociedade seria diferente se deus fosse
mulher e se adianta em responder que possivelmente ndo, sua ideia ¢ de que “ndo basta
ser mulher para ser justa (p. 8)”. Ela usa o exemplo de Cledpatra, que adquiriu poder no
decorrer da historia, e diz que: “da condigdo social das mulheres do seu povo, Cledpatra

nao se lembrou nunca.” (p.7).
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Quando falamos sobre mulheres que adquirem poder ou que buscam esse poder
social, temos ainda uma perspectiva marginalizada de que elas sdo egoistas por estarem
em uma busca individual de salvacdo. Em O alegre canto, o contato com as
masculinidades fere o corpo delas, tem impressoes fisicas, mas as relaces entre mulheres
é que irdo denotar um acumulo de problemas, é onde aparecem as consequéncias. Como
é 0 caso do roubo de Maria das Dores, 0 seu enlouquecimento e o afastamento de Maria

Jacinta.

A historia apresenta essas personagens lidando com todas as mazelas e
sofrimentos que os conflitos com os homens vao gerar, Das Dores se torna uma mulher
viciada, que foi drogada desde os 13 anos por Simba, ela perde os filhos e a sanidade, ja
0 bruxo retorna no fim da narrativa como um homem apaixonado que havia perdido a
mulher que amava porgue ela foi embora. Jacinta perde a irmé por causa das escolhas de
Delfina, que é quem vai ser a culpada pelo afastamento entre ambas, ndo é o abandono
de José, o abandono de Soares e 0 sequestro e estupro cometidos por Simba, as
consequéncias e a punicdo recaem sobre Delfina, Maria das Dores e Maria Jacinta. Os
homens desaparecem e ressurgem quase como se fossem vitimas das escolhas delas,
talvez como forma de punicdo pela liberdade que buscam adquirir somente elas lidam

com as consequéncias das violéncias e dos abandonos.

Essa dualidade com que a autora vé as mulheres, ora deusas, rainhas, ora
pecadoras, feiticeiras egoistas, esta presente na obra, mas reflete as vivéncias de Paulina,
uma mulher nascida dentro de uma etnia em que ha o pagamento do lobolo e onde as
mulheres sdo divididas entre boas, que servem para se casar, ou mas, que serdo estéreis e
sozinhas (CHIZIANE, 2013).

Existe também a dualidade que a autora presencia, que esta na forma como as
coisas se desenvolvem no mundo social e a forma interna, as coisas que acontecem no
intimo de Paulina. Isso se apresenta na vontade de ser escritora, colocar suas ideias no
papel e apresentar suas experiéncias, e na recepcao que ela terd no meio literario ja que
ser uma escritora é recebido de forma marginalizada pelos homens, principalmente no
meio artistico. Além disso, o ato de escrever e se dedicar a escrita conflitam com sua vida
conjugal porque quando Paulina se casa 0 sonho de escrever é ofuscado pela necessidade

de se tornar uma boa esposa.
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Talvez isso se reflita na forma como O alegre canto da perdiz elabora os
acontecimentos, porque temos um percurso de violéncias e de situagOes tdo tristes e
absurdas que conflitam com o final da narrativa, 0 movimento feito é de um periodo
colonial até o final da guerra de libertacdo, mas mesmo que o caminho seja para a ideia
de novos tempos, ndo é possivel olhar para essas violéncias sofridas por essas mulheres
e simplesmente dizer que esté tudo perdoado. A obra fala sobre tragédias e a chegada da
paz harmonizando todas as acOes praticadas até ali reduz o impacto da narrativa porque
reduz as experiéncias ruins dessas mulheres a um romantismo mascarado, uma montagem
distorcida.

A paz assume o comando, no trono de pedra, e Delfina abraga todos os
filhos e todos os netos. Reina um violento silencio. Sdo o0 passado e 0
presente beijando-se nas fronteiras do futuro. Delfina cerra os labios e

balanga. No peito a mais doce canc¢do de embalar. (CHIZIANE, 2018,
p.332)

A maternidade que aflora em Delfina deixa claro a quebra do ritmo entre o
percurso e o final da obra, Delfina ndo € uma mae amavel, ela conflita com os filhos
constantemente, vive embriagada enquanto uma Maria das Dores crianga cuidava dos
irmaos, ao ponto de atear fogo na casa para conseguir socorrer um dos irmaos que passava
mal. Ela abandona Maria, se revolta contra Jacinta, vé as filhas como moedas de troca,

uma tem o valor de um feitico e a outra o valor da ascenséo social.

Porém, apesar desses aspectos, a obra de Paulina Chiziane € um marco na resisténcia
contra a opressdo sofrida pelas mulheres no decorrer da historia. A autora aborda uma
Mocambique colonial em que ser mulher é constantemente lutar por um lugar, seja para
publicar suas obras ou para entrar na Associacdo de Escritores. No caso de suas
personagens, para frequentar a escola ou ter os filhos de volta. Paulina reflete o cotidiano
de muitas mulheres e homens marginalizadas, a partir de sua visao sensivel de contadora
de historias, jogando luz em espacos obscurecidos pelo machismo e colonialismo ainda

presentes em Mocgambique.
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