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EPIGRAFE

1O longo inverno
gados na maromba esperam
por verde pastagem (Traducdo Ken Nishikido).

Casas submersas,
criacdo sobre a maromba
tempo de esperar
Zemaria Pinto, 2004

Maromba no

kusa matsu ushi ni

uki fukashi®

Yamaguchi Toshiko, 1987



RESUMO

O objeto de estudo e temética geral que é abordada nesta dissertagdo Encontros: haicai e
haicaistas no Amazonas € o haicai. Nela é efetuada a compilacdo dos poetas e suas respectivas
producdes poéticas em torno da poesia japonesa. Para complementacdo da pesquisa, foi
realizada a analise e a comparacdo do procedimento criativo de alguns haicais produzidas e
escritas no Amazonas com haicais tradicionais do Japdo. Assim como a comparacao entre
haicais compostos pelos haicaistas amazonenses e imigrantes. Diante disso, guiamo-nos pelas
perguntas a seguir: qual a principal motivacdo dos poetas no Amazonas em relacdo a
aproximacao e a producédo da poesia japonesa denominada haicai? O que o haicai, por meio do
processo criativo na regido; o que acrescentou na concepc¢do dos poetas em solo amazonense?
Nesse sentido, 0 objetivo € investigar as escrituras e os escritores de haicai no Amazonas,
brasileiros ou ndo, sob a perspectiva da especificidade da poesia japonesa, identificando os
tracos significativos e relevantes que se estabelecem no terreno da criacéo e da intertextualidade
no produto final do haicai amazonense. O resultado foi a compilacéo de poetas e textos poéticos
produzidos no Amazonas, ainda pouco conhecido nacionalmente. Portanto, pretende-se
também, através dessa dissertacao, contribuir para maior divulgacao e entrelagcamento da poesia
japonesa no Amazonas.

Palavras-chave: Haicai no Amazonas; Poesia tradicional japonesa; Poeta amazonense; Japao;
Literatura Japonesa.



ABSTRACT

The object of study and general theme that is addressed in this Dissertation Recontre: haicai
and haiku poet from the Amazon is the haiku. It contains a compilation of poets and their
respective poetic productions around Japanese poetry. To complement the research, an analysis
and comparison of the creative procedure of some haicai produced and written in the Amazon
with traditional Japanese haiku was carried out. As well as the comparison between haicai
composed by Amazonian and immigrant haiku. In view of this, we are guided by the following
questions: what is the main motivation of poets in the Amazon in relation to the approximation
and production of Japanese poetry called haiku? What did haiku, through the creative process
in the region, add to the conception of poets in Amazonian soil? In this sense, the objective is
to investigate the scriptures and haiku writers in the Amazon, Brazilian or not, from the
perspective of the specificity of Japanese poetry, identifying the significant and relevant traits
that are established in the creation and intertextuality in the final product of the amazonian
haicai. The result was a compilation of poets and poetic texts produced in the Amazon, still
few known nationally. Therefore, it is also intended, through this dissertation, to contribute to
a greater dissemination and interweaving of Japanese poetry in the Amazon.

Keywords: Haiku in the Amazon; traditional Japanese Poetry; Amazonian Poet; Japan;
Japanese Literature.
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[PREAMBULO]

Em 13 de agosto de 2010, o Colegiado do Departamento de Linguas Estrangeiras, do
curso de Letras da UFAM, aprovou a criacdo do curso de Letras — Lingua e Literatura Japonesa.
O Conselho Departamental - CONDEP do ICHL, em 16 de agosto de 2010, também aprovou,
por unanimidade, o projeto. Em seguida, no dia 31 de agosto de 2010, por meio da Resolucéo
051/2010/CEG (Cémara de Ensino de Graduacéo), referendou o curso de Letras — Lingua e
Literatura Japonesa, vinculado ao Departamento de Linguas e Literatura Estrangeiras do
Instituto de Ciéncias Humanas e Letras - Universidade Federal do Amazonas. Assim, no ano
seguinte, em 22 de fevereiro de 2011, tendo iniciado efetivamente o curso, com a primeira aula
dadisciplina Introducéo a Lingua Japonesa, composta por discentes aprovados no PSC, ENEM
e de outros cursos da UFAM. Assim sendo, o curso consolidou-se e comemorou, em 2021, 10
Anos de existéncia. Nesse periodo, ofereceu contribuicdes no ambito educacional, formando os
docentes de Lingua e Literatura Japonesa, que ja atuam no Ensino Fundamental e Médio da
Secretaria de Educacdo do Estado do Amazonas, Escola Estadual Bilingue de Tempo Integral
Professor Djalma da Cunha Batista (Ensino Fundamental) e a Escola Estadual de Tempo
Integral Bilingue Professora Jacimar da Silva Gama (Ensino Médio).

A graduacdo em Letras - Lingua Japonesa da UFAM é a Unica no norte do Brasil. Para
tanto, varios fatores contribuiram para demandar o surgimento do curso, a saber: a unido dos
esforcos da Universidade Federal do Amazonas, Governo do Japdo por meio de Consulado
Geral do Japdo em Manaus, Secretaria de Estado de Educagéo e Desporto, Fundagdo Japao em
Sdo Paulo, Associacdo Nipo-Brasileira da Amazénia Ocidental (NIPPAKU), Camara de
Comérecio e Industria Nipo-Brasileirado Amazonas, Associa¢do Koutaku do Amazonas. Os trés
ultimos esforcos representam a comunidade Nikkei no Estado do Amazonas.

No norte do Brasil, principalmente em Manaus, capital do Amazonas, se observa um
crescente interesse pela lingua e cultura japonesa por parte dos brasileiros, tais fenémenos que
também sdo observados nas outras regides do Brasil. Nessa perspectiva, € importante ressaltar
que, no Amazonas, além da atracdo pelo universo cultural japonés, a contribuicdo da
comunidade Nikkei perpassa pelo desenvolvimento econdmico na regido, com a contribuigdo
de diversas empresas japonesas e inovacao tecnolégica na agricultura, gerando parte da divisa
econémica que contribui e sustenta o Estado do Amazonas.

Nesse raciocinio, principalmente em um momento historico em que o Curso de Letras -
Lingua Japonesa completou onze anos (em 2022), é importante brindar as experiéncias exitosas,

realizando pesquisas que versam sobre os estudos japoneses e elaborando materiais concretos,



no caso a dissertacdo de mestrado Encontros: haicai e haicaistas da poesia japonesa no
Amazonas, como continuacao da aprendizagem por parte dos alunos egressos, incentivando o
trabalho de pesquisadores docentes que atuam na area de estudos japoneses por meio de
publicacGes e orientacdo de trabalhos académicos. Baseado neste fundamento, sendo um dos
discentes egressos do Curso de Lingua e Literatura Japonesa da UFAM, graduado em 11 de
maio de 2017, participa do processo por meio da pesquisa. Ainda, graduado pela UFAM em
Engenharia Civil, em 21 de dezembro de 1976; em Engenharia Elétrica, em 12 de janeiro de
1985; Licenciatura em Fisica, em 6 de dezembro de 2012. A minha vida académica iniciou em
1973 quando fui aprovado e permanece até hoje. Tal processo de formacgdo possibilitou
significativas realizacfes profissionais na area de engenharia, atuando como servidor publico
da Secretaria de Estado de Infraestrutura, desde 1977, no Estado do Amazonas. Na area
educacional, dentro da comunidade japonesa, pelo fato de ter obtido a habilitacdo de professor
de lingua japonesa pela Fundagdo Japdo em 1987, por conseguinte prestando 0s servigos na
Associacdo Nipo-Brasileira da Amazénia Ocidental — NIPPAKU, como Professor de Lingua
Japonesa, desde 1986 até hoje, e atuando como Diretor Presidente de 2008 a 2022. Por esta
razao sinto-me no dever de retribuir a sociedade local por meio da pesquisa e do debate dos
resultados. Assim sendo, com a compreensao e oportunidade propiciada pelo PPGL-UFAM,
segue a investigacao finalizada para que possa, em futuro breve, fazer parte do acervo de

pesquisa no repositorio da UFAM, contribuindo para pesquisas vindouras.



INTRODUCAO

A esta perspectiva eu chamo Transposicao.
— Estrutura, outra.
Mallarmé, 1966

Navegar nos versos do haicai é acessar uma imagem condensada com caracteristicas
aperspectivistas, ou seja, ha um tempo uno na representacéo da forca poética do poemeto. Tal
afirmacéo € ilustrada na argumentacao de Octavio Paz, em O arco e a lira: “O poema, ser de
palavras, vai além das palavras, e a histdria ndo esgota o sentido do poema [...]. As palavras do
poeta, justamente por serem palavras, sao suas ¢ sdo de outros” (PAZ, 2012, p. 191). Nesse
sentido, o haicai assume contornos que ndo foram pensados pelo poeta, ramificando-se em
diversos grupos de determinada comunidade. Antdnio Candido, em O estudo analitico do
poema, postula que “as palavras se comportam de modo variavel, ndo apenas se adaptando as
necessidades do ritmo, mas adquirindo significados diversos conforme o tratamento que lhes
da o poeta” (CANDIDO, 2006, p. 111). Pode-se acrescentar, portanto, a participacdo também
do outro, do leitor, que pode lancar encantamento as palavras cristalizadas pelo poeta.

Nessa perspectiva, 0s haicais produzidos no Amazonas causam inquietacdes e debates
devido a uma formatacdo nova. Primeiro, por ser uma das obrigacdes do haicai a inclusdo dos
termos relativos as estagdes do ano, o kigd2. Nesse cenario, a regido Amazonica se caracteriza
pela diversidade natural e apresenta termos regionais peculiares que identificam as
sazonalidades, apesar de ndo contemplarem as quatro estacdes do ano, como acontece no Japao;
segundo, a imigracdo japonesa, ancorada no Amazonas em 1930, propiciou que diversos
imigrantes, ao longo da vida, inserissem a natureza amazoénica no repertdrio criativo do poema
destacando a forca do lugar em seu aspecto linguistico, cultural, climatico e alimentar. O
terceiro e Gltimo ponto a ser destacado, € o numero significativo de haicaistas no Amazonas,
inclusive com prémios laureados no Jap&o®. Ainda assim, o Amazonas nio recebe o merecido
destagque no cenario literario nacional, talvez devido a localizacdo ou, quem sabe, a um olhar
mitico distorcido pelo fato de existir muitas pessoas que acreditam que 0 Amazonas é um estado
brasileiro tdo longe e indspito que ainda ndo houvesse uma “civilizacdo” que praticasse a

tradicional poesia japonesa, que é o haicai.

2 E uma palavra que evidencia aestacio do ano em que o texto foi produzido. Disponivel em
<https://www.portugues.com.br/literatura/o-haicai.html>. Acesso em 26 de fevereiro de 2022.
3 Por exemplo, Yamaguchi Toshiko, Hattori Tane.


https://www.portugues.com.br/literatura/o-haicai.html

Nesse caminho, a investigacdo trouxe a baila a existéncia de obras, produzidas no
Amazonas, que abordam exclusivamente o poemeto haicai ou indiretamente, citado aqui por
ordem temporal de publicacdo: O crisantemo de cem pétalas, de Luiz Bacellar em parceria com
Roberto Evangelista, 1985; Caminho do haikai, de Jo&o Felix, 1986; Corpoenigma: haicais, de
Zemaria Pinto, 1994; Sino de papel, de Jorge Tufic, 1998; Satori*: haiku, de Luiz Bacellar,
1999 (22 edicdo em 2002); Canoa cheia, de Rosa Clement, 2001; Kaleidoscopio: haikai, de
Anisio Mello, de 2002; Dabacuri, de Zemaria Pinto, 2004; Folhas da Selva: haicais, de Anibal
Beca, 2006; Minimas oragdes, de Roberto Evangelista, 2012; Reflexdes do caminho: Haicais,
de Rosa Clement, 2019; Sementes germinadas, de Roberto Evangelista em parceria com Marcio
Catunda, 2019; Inocente céu de cinzas: reflexdes de haicais, de Cacio José Ferreira, 2020.
Todas as obras mencionadas estdo em lingua portuguesa.

Em lingua japonesa, ha a obra Amazonia, de Yamaguchi Toshiko, 1992; Amazon ni iku®,
de Toguchi Hisako, 2005; Amazon ni iku — 2, de Toguchi Hisako, 2010; e as coletaneas Kush(
Manaus ® de Manaus Kukai’ da Associacdo Nipo-Brasileira da Amazonia Ocidental -
NIPPAKU, editada anualmente, de 1985 a 2019 e em 2022 foram publicadas a edi¢do conjunta
de 2020/2021 (devido a pandemia ndo foram publicadas dentro do periodo previsto).

Ainda, em lingua portuguesa, ha obras poéticas mistas. Apresentam poesias diversas,
entre elas, o haicai: Versos dos verdes anos, de Samuel Benchimol (1942-1945 — ainda ndo
publicada); Estado de sitio, de Aldisio Filgueiras, 1968; Azul geral, de Ernesto Penafort, 1973,
Filhos da varzea, de Anibal Beca, 1984; Antologia poética da mulher amazonense, de Danilo
du Silvan, 1984. Nessa compilacéo, segundo Rosa Clement, Mariazinha Trindade escreveu o
Haicai N°3; Matou Bashé e foi ao cinema, de Siméo Pessoa, 1992; O poeta amuado: Haicais e
sonetos, de Oliveira Neto, 1996; Orfeu no labirinto, de Dedé Rodrigues, 2002; Visgo de terra,
de Astrid Cabral, 2005, (apenas na p. 18); e Urubunainas: Cantigas do Rio Urubu, de Jo&do
Felix, 2016 e A sombra do iluminado, de Pollyanna Furtado, 2017.

Nesse caminho, os haicaistas mencionados e alguns dos seus haicais, serdo analisados
no capitulo IV dessa dissertacdo. A intencdo é realizar a apresentacdo da obra e do autor, muitas
vezes esquecida ou desconhecida do publico. As obras produzidas em japonés, por exemplo,
ndo foram ainda apresentadas ao publico de lingua portuguesa. Nesse sentido, é salutar trazer o

haicai para o protagonismo do discurso literario no Amazonas, sendo aqui, um dos principais

4 Em lingua japonesa significa o “despertar para verdade cosmica”.
® Traducdo em portugués: Vivendo na Amazonia.

® Traducdo em portugués: Coletanea de Haicai Manaus.

" Traducdo em portugués: Grémio Haicai de Manaus.
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polos criativos do poemeto. Edson Kenji lura®, por exemplo, na apresentagdo da obra Dabacuri,
do escritor Zemaria Pinto, destaca as singularidades que os haicais zemarianos suscitam em
relacdo a regido amazonica: “Em suas cinco partes, o leitor encontrara a exuberancia regional
(Amazonica), a coloquialidade da observacdo descompromissada (Da natureza das coisas), a
evocacao do passado (Memoria), o universalismo da cidade (Urbana) e o universalismo do amor
(Da arte de amar)” (PINTO, 2004, p. 10). Assim, o autor destaca a paisagem amazonica como
tema sacro de sua criacéo.

Ainda com o olhar direcionado para a importancia da analise da producédo haicaista no
Amazonas, é imperiosa a apreensdo do tradicionalismo japonés em relagdo ao poemeto por
Roberto Evangelista e Anisio Mello. Ha certa similaridade dos haicais produzidos com 0s
poemetos do Yosa Buson®. Talvez pelo estudo dos textos em japonés e por serem também
artistas plasticos, sintetizaram a beleza da natureza e inspiracdes na elaboracdo das obras
haicaistas. Ainda, os haicais do Luiz Bacellar, na obra Satori, quando comparados aos haicais
do Matsuo Bashé, sdo possiveis encontrar certa similaridade com o conceito de Zen-Budismo'°,
muito utilizado pelo mestre haicaista japonés. Rogel Samuel, no prefacio da obra de Bacellar,

destaca que o termo Satori:

¢, pois, aquilo que ndo podemos falar. “aquilo que se deve calar”, aquilo,
aquele conceito para o qual s6 nos podemos aproximar cautelosamente. O
satori é negativo, ou seja, sei 0 que ele ndo é. O satori é verdade da poesia. A
poesia ndo fala de algo, ela é. S6 a poesia faz falar o que é, a saber, a linguagem
desperta (...). (BACELLAR, 2002, p. 19-20).

Nesse mesmo raciocinio, Tendrio Telles, critico literario conhecedor da producéo
amazonense, argumenta que o trabalho do poeta Luiz Bacellar se aproxima do consagrado
Matsuo Bashd em relacéo ao conceito de Zen Budismo no que se refere ao encantamento com

0 ser das coisas. Na contracapa da obra Satori, postula:

Iniciado na sabedoria zen-budista e profundo conhecedor da poesia japonesa,
Bacellar é mestre na arte do haiku. E um dos principais divulgadores dessa
forma poética entre nos. Satori é um livro surpreendente pela riqueza tematica
e beleza pléastica dos haicais. Fiel a tradigdo japonesa, seus poemas evidenciam
sua “fé no verbo limpo”, como observou o saudoso critico Anténio Paula
Graga. (BACELLAR, 2002).

As breves consideragfes inseridas na introducdo da pesquisa em evidéncia sdo

percepcdes que acompanharao todo o tecer da investigacdo. No haicai amazonense, apesar dos

8 Membro do Grémio Haicai Ipé de Sdo Paulo.
® Renomado haicaista do Japdo da era Edo (1603-1868) ao lado de Matsuo Bashé e de Kobayashi Issa.
10 Conceito Budista orientado para meditacdo, introduzido por Matsuo Bashd no haicai.
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ambientes culturais e naturezas contempladas serem bem diferentes em relacdo ao Japdo, é
possivel constatar similaridades com os haicais japoneses quando comparados a escritura dos
haicaistas amazonenses.

Nesse sentido, é importante destacar mais uma vez que, ao longo do desenvolvimento
da dissertacdo, foi efetuada a compilagdo e analise dos poetas e suas respectivas producdes
poéticas em torno do haicai. Para complementacdo da analise, houve a comparacdo do
procedimento criativo do haicai produzido no Japdo com os haicais produzidos no Amazonas.

O objetivo da investigacdo, como reforco foi evidenciar que tanto os haicais produzidos
no Japédo, bem como no Amazonas, apesar de todas as diferencas existentes em termos culturais
e ambientais, ocorrem em ambas as caracteristicas similares no que se refere a inspiracédo e
meditacdo do poeta, fundamentado no conceito do Zen Budismo e também da captacdo da
mensagem imagética fundamentado no conceito de Shaseil?.

Como fomento direcionador da pesquisa, as perguntas norteadoras da pesquisa foram:
qual a principal motivacdo dos poetas brasileiros no Amazonas em relacao a aproximacdo e a
producdo da poesia japonesa denominada haicai? O que o haicai, por meio do processo criativo
na regido, acrescentou na concepg¢éo dos poetas em solo amazonense?

Assim, ao longo da dissertacdo, possiveis respostas foram conjecturadas. Contudo, as
hipbteses pensadas sdo: o haicai possui uma forma poética condensada na elaboracdo e uma
aparéncia simples de leitura, porém sua significacdo possui um sentido verticalizado, a qual
exige inspiracdo instigante por parte do poeta e que por sua vez encanta e cativa quem o aprecia.
Tal processo pode ter impulsionado a escolha do estilo de poesia e sua apreciacdo em solo
amazonense.

Outra hipétese, que pode ser anotada em relacdo a aproximacao do estilo poético japonés
com a paisagem amazonica, € a intensa forca imagética da paisagem. Assim, além de certo
modismo em relacdo a essa estética, 0 poeta imprime na palavra as reverberac6es da vida na
Amazo0nia, que se trata de uma vida singular, tipica e caracteristica da regido que, devido a sua
dimenséo espacial e temporal, conduz os poetas ao encantamento da palavra que sintetiza o
lugar.

Outrossim, o titulo do trabalho faz alusdo ao dialogo do Japdo com o Amazonas em

termo de poesia: Encontros: haicai e haicaistas no Amazonas. A pesquisa busca compreender

11 Conceito que estabelece a “a delimitagido da natureza” ou “esbogo” para descrever o seu uso de imagens realistas
e uma linguagem contemporanea (CLEMENT, 2019, p. 65).
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0 encontro do verdadeiro sentido do haicai produzido no Amazonas, realizando uma leitura de
cada poeta que enveredou na construcao imagetica que o haicai pode proporcionar.

O procedimento metodoldgico empregado na pesquisa foi o bibliografico,
possibilitando uma investigacdo verticalizada em relacdo aos haicais e aos autores no
Amazonas. Durante a primeira parte da investigagdo, buscou-se realizar um levantamento de
todas as obras produzidas que apresentavam em seu conteddo pelo menos um haicai. Contudo,
a analise profunda veio de obras dedicadas ao haicai na totalidade. As demais foram citadas
para o conhecimento do publico e analises parcas. Sendo assim, a natureza da pesquisa, €
trabalhada de forma explicativa. Em um primeiro momento, é realizada a diferenciacdo da
criacdo literaria do Japdo e Brasil, elaborando a contextualizacdo do haicai brasileiro. Na
sequéncia, chega-se ao Amazonas e realizam as compilacdes de poetas e suas producdes, desde
a génese do haicai em solo amazonense até os dias atuais. Diversos poetas, que eram
desconhecidos do publico, sejam por falta de divulgacao ou por causa da producdo poética em
lingua japonesa, vém a baila, constituindo o arcabouco da producéo haicaista no Amazonas.

Nesse raciocinio, a dissertacao esta disposta em 4 capitulos, constituindo um mosaico
do surgimento do haicai em solo amazonense. O capitulo | destaca a fortuna critica referente a
poesia e ao processo de analises de poemas. Ainda pontua a traducdo literaria como
intermediadora da juncdo de linguas em um processo criativo, principalmente no que se refere
ao conceito de haicai e referéncias em lingua japonesa, bem como o sentido do haicai (escrito
em japonés) traduzido para o portugués.

No capitulo I, é abordada a poesia classica japonesa desde a sua origem até chegar a
forma poética do haicai tradicional japonés, seus versos em ritmo de 5, 7 e 5 silabas; também
destaca os trabalhos dos haicaistas que tiveram forte influéncia na formacéo e idealizacdo dos
conceitos de haicai, que marcaram a época de ouro da producédo japonesa. Por exemplo: Matsuo
Bashd, no XVI, que consolidou definitivamente no haicai a introducdo do conceito de Zen
Budismo, cujo fundamento consiste em refletir sobre a vida humana orientando as pessoas a
meditacdo sem que houvesse a interferéncia de emoc¢éo. Até entdo os haicais praticados pelas
nobrezas consistiam como simples atividades de diversdo. Ja Masaoka Shiki introduziu no
haicai o conceito shasei, no final do século XIX, exatamente no periodo em que acontecia a
chegada do haicai no Brasil. Ainda, nessa parte da dissertacéo, séo enfatizados os conceitos de

kigo e kireji (cesura)'?.

12 E o termo que da cadéncia ao haiku, o qual ocupa o Gltimo lugar (som ou silaba) num dos versos da estrofe (5-
7-5), conforme o poemeto.
Disponivel em <https://www.kakinet.com/caqui/brasil6.htm>. Acesso em 26 de fevereiro de 2022.
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No capitulo 111, destaca-se o0 haicai no Brasil e suas vertentes, anotando a trajetoria de
cada uma delas, bem como elencando os principais haicaistas de origem nipdnica, imigrantes a
partir de 1908, bem como na retomada de imigracdo no Brasil que se inicia em 1953. Os haicais
foram basicamente compostos em lingua japonesa. Ainda, a trajetdria de poetas brasileiros ndo
nipdnicos, que acessou o haicai, via Europa, no inicio do século XX, produzindo poemetos em
lingua portuguesa, abracando uma forma ou estilo proprio, como por exemplo, 0 modelo criado
pelo poeta Guilherme de Almeida que inseriu aplicacdo de rimas e titulos ao haicai.

A chegada do haicai a0 Amazonas, analise e haicaistas estdo dispostos no capitulo 1V.
Aqui, a chegada é pensada pelo prisma dos imigrantes japoneses que aportaram no Amazonas
a partir dos anos de 1930 e pelos poetas brasileiros ndo descendentes em solo amazonense que
se enveredaram na composicdo do haicai atraido pela magia singular do poemeto. Ainda, €
pontuado que as duas vertentes, hodiernamente, ndo se conseguiram convergir, cuja razao
principal é a barreira linguistica. Outro fator que dificultou a convergéncia foi o critério adotado
pelos haicaistas brasileiros que estabeleceram regras peculiares, diferindo em alguns pontos do
estilo adotado pelos haicaistas japoneses no Amazonas. Talvez por estes motivos, ainda ndo ha
uma integracdo entre o haicai escrito em lingua japonesa e o poemeto escrito em lingua
portuguesa. Caso haja um entrosamento efetivo, a divulgacdo e a producdo do haicai no
Amazonas seriam ainda mais intensas. Essa é uma das finalidades da dissertacdo: a confluéncia
dos grupos, apresentando os haicais compostos pelos membros de Manaus Kukai da Associacédo
Nipo-Brasileira da Amazdnia Ocidental (NIPPAKU) aos poetas brasileiros, a sua traducéo. Ha
ainda no capitulo IV a analise comparativa entre o0 haicai composto pelos poetas no Amazonas.
Apesar de seguirem critérios diferentes, contemplam a singular e incomparavel beleza da
natureza Amazoénica, inevitavelmente, ocorre a convergéncia na percepcdo poética de
valorizacdo do sentimento e da paisagem.

Assim sendo, um dos principais desafios lancados na dissertacdo foi a proposta de
estabelecer a aproximacao das vertentes existentes, principalmente no que se refere a barreira
linguistica. A traducdo para o portugués € o primeiro caminho, sendo uma tarefa ardua.
Traduzir termos poéticos ou epitetos, eivados de imagens metafdricas do contexto em que se
insere, é se posicionar no lugar do autor como autor. Ainda, a manutencdo da metrica,
caracteristica principal do haicai japonés, constituida de trés versos com 5, 7 e 5 silabas e a
obrigatoriedade da presenca de kigb nos haicais produzidos no em japonés no Amazonas é outra
dificuldade no transladar da palavra. Contudo € um caminho que possibilita a aproximacao

entre 0s grupos de haicaistas no Amazonas.
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Portanto, o haicai floresceu no Brasil e no Amazonas, sendo aqui, um dos principais
polos de criacdo do poemeto. Assim, todos estdo convidados para enveredar no debate dessa

investigacao e apreciar as confluéncias entre o Japdo e 0 Amazonas. Boa viagem imagética.
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CAPITULO I: HAICAI E SUAS LINGUAS

Igarapé contempla a mata.
Vitoria-régia acena vivida.
Basho passara por aqui!
Cacio Ferreira, 2020.

O haicai tradicional cristalizado por Matsuo Basho se espalha pelo mundo no século
XIX e XX. Oscar Wilde, em 1900, por exemplo, em um pequeno hotel de Paris, inconformado
com a falta de originalidade do papel que ornava a parede, escreve um “insélito haikai®®”,
funcionado quase como uma despedida da vida. Outros nomes da literatura mundial também
evidenciaram conhecer a criagdo poética japonesa, escrevendo alguns haicais: Jorge Luis
Borges (Argentina), Giuseppe Ungaretti (Italia), Jack Kerouac (Estados Unidos), Rainer Maria
Rilke (Alemanha), Seferis (Grécia), Rabindranath Tagore (india), José Juan Tablada (México),
Frederico Garcia Lorca (Espanha). Em lingua portuguesa, o poeta Camilo Pessanha (1867-
1926), na obra Clepsidra, inaugura a poesia haicaista na Terra de Camdes.

E possivel pensar na possiblidade do encontro do haicai com o tupi-guarani em terras
brasileiras ao realizar a metaforicamente a comparacdo com a lingua japonesa em termos do
sincopado e aglutinante. Seria um casamento singular e perfeito. Contudo, é uma ideia
sopesando para a ficcdo. De forma concreta, aqui no Brasil, o poeta maranhense Joaquim de
Sousa Andrade, o Sousandrade, ao escrever O Guesa Errante, 1858, que narra a aventura mitica
de um menino indigena que seria ofertado aos deuses, imprime no poema alguns haicais.

No ar circumvoando®,
Vivo-escarlatas
Indolentemente. (SOUSANDRADE, 1858, p. 150 — Canto Oitavo)

Em sempre-movel iris,
verde-neve, Azul jacintho
e as abrazadas rosas. (SOUSANDRADE, 1858, p. 193 — Canto Décimo)

N’um a relampago,
o tigre
atrés da corca! (SOUSANDRADE, 1858, p. 99 — Canto Quinto)

Em marco de 1906, o escritor Monteiro Lobato, sob o pseudénimo de Hélio Bruma,
realiza a traducgéo de seis haicais e efetiva a divulgacdo por meio de publicacdo no artigo A

poesia japonesa, no jornal O Minarete, na cidade de Pindamonhangaba em Séo Paulo. “O artigo

13 Este papel de parede/ ou ele se vai/ ou eu me vou (Bashd, 1997, p. 68).
14 Manteve a escrita da obra original.
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inova ao revelar o haicai, bem como divisar na poesia japonesa um forte pendor para a

contemplagdo e para o lirismo” (GUTTILLA, 2009, p. 138). Ainda é importante destacar:
Além de seu ja assinalado anonimato, Lobato criou uma personagem ficticia,
0 estudioso francés Belet, que introduzia o leitor no universo da cultura
niponica. Por meio desse artificio, Lobato discorreu sobre a poesia japonesa,

suas matrizes e particularidades, além de pioneiramente haver traduzido seis
haicais. (GUTTILLA, 2009, p. 138)

Nesse sentido, seguem dois exemplos da traducdo dos poemetos realizada:

Ao luar

Como reconhecer a flor de cerejeira?

Deixando-nos guiar pelo seu perfume. (LOBATO, 1906 apud GUTTILLA,
2009, p. 137)

Os ramos da alga marinha flutuam

Separadamente a superficie das aguas

Eles tém, entretanto, uma s6 raiz. (LOBATO, 1906 apud GUTTILLA,
2009, p. 137)

Tal agdo de Monteiro Lobato seria um aperitivo apetitoso para 0 movimento modernista
de 1922, que aprovaram o estilo sintético da poesia japonesa. Oswald de Andrade, Luis Aranha,
Guilherme de Almeida, Murilo Mendes sdo exemplos de escritores brasileiros que estavam com
o olhar antenado na producao literaria nacional e internacional. Contudo, as a¢des do haicai no
Brasil estdo impressas mais adiante na dissertacdo. As exemplificagdes introdutérias do
Capitulo I demonstram como o haicai foi teorizado por grandes nomes no mundo, funcionando
como selo estético de diversos movimentos literarios.

Baseada em uma estética simples e expressiva, a poesia haicaista assume o palco
exalando o poderio da ressonancia imageética, ou seja, apresenta-se esteticamente consistente e
valorativa, abocanhando seu espaco no campo literario mundial. Nesse sentido, Octavio Paz,
em O arco e a lira postula que “a poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagao
capaz de mudar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual
é um método de liberagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro” (PAZ, 2012, p. 21).
A forca do haicai € expandida pela organizacdo das palavras que amplia a imagem delineada
por elas.

Assim sendo, levando em consideracdo as ideias em relacdo a ressonéncia poética da
imagem além das palavras no haicai, a poesia, de fato, atua sobre a mente consciente do
individuo, proporcionando por meio da expressao de forma retérica e lirica, a sensibilizacdo de
quem a aprecia, aléem de propiciar a mudanca visual criada no processo de recepcao. Essa ideia
foi postulada por Octavio Paz ao elucidar que, “por outro, lado h4 poesia sem poemas; paisagens,
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pessoas e fatos muitas vezes sdo poéticos: sdo poesias sem serem poemas. Pois bem, quando a
poesia se da como condensacdo do acaso ou é uma cristalizacdo de poderes e circunstancia

alheia a vontade criadora do poeta, deparamos com o poético” (PAZ, 2012, p. 22).

1.1.  Estruturas poéticas

Considerando a especificidade do poético, de acordo com a mitologia japonesa,
perpassada pelo o livro Kojiki®®, século V111, ndo havia uma estruturacio em relaco ao nimero
de silaba. O deus Susanoo foi o primeiro compositor no mundo terreno a escrever um poema
de 31 silabas, conforme excerto no prefacio da antologia Kokin 'wakash(*®, compilado no século
X:

A poesia japonesa existe desde que o céu é céu e desde que 0 mundo é mundo.
No vasto céu, quem criou a poesia foi a princesa Shitateru. Na firme terra, o
primeiro poema foi composto pelo deus Susanoo.

Na idade dos Deuses, no tempo de sua flria, ndo havia métrica e o0s
sentimentos eram expressos de maneira mais direta; no entanto, ao contrario
do que se imaginaria, essas cancdes de forma livre eram de mais dificil
compreensao.

O deus Susanoo foi o primeiro a compor, no mundo dos humanos, um poema
de trinta silabas e mais uma silaba.

E assim, amando as flores, mirando-se nos passaros, emocionando-se com a
bruma, sentindo a tristeza do orvalho, as pessoas foram criando poemas para
expressar seus sentimentos. (CUNHA & SCHMITT-PRYM, 2021, p. 9)

Nota-se que a poesia é uma conquista humana, pois o individuo € capaz de organizar 0s
sentimentos e metrifica-los. De alguma forma, é uma alegoria da criacdo do género haicai.
Nessa perspectiva, Antdnio Candido, na obra O estudo analitico do poema, argumenta, que a
poesia ndo € apenas a construcdo pautada em versos. Ela existe de forma livre e de

representacdes diversas:

a poesia ndo se confunde necessariamente com o verso, muito menos com o
verso metrificado. Pode haver poesia em prosa e poesia em verso livre. Com
0 advento das correntes pés-simbolistas, sabemos inclusive que a poesia ndo
se contém apenas nos géneros poéticos, mas pode estar autenticamente na
prosa e ficcdo. (CANDIDO, 2006, p. 21)

O autor esclarece ainda que poema pode utilizar diversas estratégias estéticas em seus
caminhos. Em primeiro momento, a sonoridade pode ser uma via de acesso ao texto poético. A
estrutura sonora € muito perceptivel por meio de uma musicalidade ordenada de sons, inclusive
com certo efeito especial obtido pela rima, caso ela exista. Outro ponto a ser destacado, ainda

de acordo com as ideias de Antonio Candido, é o ritmo, que é o proprio elemento sonoro

15 A mais antiga cronica do Jap&o compilada em 712 pelo O no Yasumaro (FREDERIC, 2008, p. 681).

16 ““Coletanea de poemas antigos e modernos”, € a primeira das 21 antologias Imperiais compilada por Ki no
Tsuranari a partir de 905 por ordem do Imperador Daigo (FREDERIC, 2008, p. 685).
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presente no poema por meio da combinagéo dos fonemas; o0 metro, por sua vez, se caracteriza
por impor a divisdo do verso em segmentos, onde ndo se consideram as silabas tomadas em
relacdo as outras, mas sim 0s segmentos ritmicos, de forma a adaptar as necessidades
expressivas; ¢ 0 “verso” que sdo unidades significativas compostas pelas palavras, constituindo
a sua realidade sonora. Nesse sentido, o haicai tradicional valoriza a métrica e a estrutura

imagética € mais intensa do que a sonora.

O Haiku néo é s6 poesia — ou, mais exatamente, desenhada — como é também
poesia vivida, experiéncia poética recriada. Com enorme delicadeza, Bashd
n&do nos diz tudo: limita-se a entregar-nos alguns elementos, os suficientes para
acender a chispa.

E um convite & viagem, mas a uma viagem que devemos fazer com nossas
préprias pernas. Como ele mesmo diz: “Ndo se deve viajar no lombo de outro.

Pensa naquele que te serve como se fosse outra perna sua, so que mais fraca”.
(PAZ, 1995, p. 49)

O haicai se expande por meio da imagem. Nesse sentido, de acordo com Candido, em
um segundo momento do texto poético, as unidades expressivas que constituem a linguagem
poética através das palavras e combinagdes com significacdes proprias consolidadas pelo poeta.
Esses entrelacamentos podem ser signos normais, figuras, imagens, metéforas, alegorias e
simbolos. Torna-se necessario ter um senso apurado dos significados multiplos que a palavra
pode ter para interagir na constituicdo de uma unidade expressiva que é a semelhanca entre
imagens diferentes.

Ainda no tecer de Candido, um terceiro instante da andalise poética seria o destino das
palavras no poema, em que elas se comportam de modo variavel seguindo a necessidade de
acompanhar o ritmo estabelecido e diferentes significados atribuidos pelo poeta que utiliza a
transposicao de sentidos figurados das palavras.

Por altimo, um quarto momento ¢ o olhar para a modalidade das palavras figuradas, as
metaforas, que é o processo de fusdo de sentido na linguagem corrente sem que haja
interferéncia intencional. A sonoridade, o ritmo, a unidade expressiva da linguagem, o destino
da palavra, aliados a retdrica e a poética tradicional, representam significativo esforco de
sistematizacdo do estudo analitico de um poema.

Tendo em vista os fundamentos do poema mencionados, sendo o haicai uma forma
poética cristalizada, no século XV1, no Japdo, é salutar reforgar: a forma poética do haicai tem
origem na poesia classica japonesa, compostos pelos versos alternados ou ndo de 5 e 7 silabas,

em que o poemeto se constitui de terceto com verso inicial de redondilha menort’, verso

17 Recurso poético que estabelece o verso de cinco silabas poéticas.
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intermediario de redondilha maior® e o verso final de redondilha menor. Por meio dessa prética,
0s cortesdes da nobreza japonesa, no século VIII, cultuavam a natureza com senso de humor,
contemplando as quatro estac6es do ano, elevando a forma poética iniciada por Susanoo, com
seguinte canto que determinou o numero de 31 silabas com terceto inicial de 5, 7 e 5 silabas e
distico complementar de 7 e 7 silabas, cujo poema recebeu o nome de waka'®:

Yakumo tatsu
Izumo yaegaki
Tsuma gomeni
Yaegaki tsukuru
Sono yaegaki wo®

Todas essas nuvens

Que se acumulam

No céu de Izumo

Parecem muros

Construidos para nos abrigar 2

Ao terceto inicial foi atribuida a denominacéo de hokku onde teria que estar inserido o

22 gu waka

termo de estacdo, ou seja, o kigd, formando desta forma o poema tanka
complementando com distico polissilabico de 7 silabas. Quando este for complementado com
quantidade de versos indeterminados de 5 ou 7 silabas se forma renga. Assim, na era Heian
(794~1192), waka era apreciado como diversdo dos nobres e ja na era Kamakura (1192~11333)
passam praticar a renga, ou haikai renga. E com o passar do tempo isolou se o terceto inicial e
deu inicio ao poema haikai.

Matsunaga Teitoku?® (1571~1653) interessou-se em elevar o haikai ao nivel de arte
liter&ria e organizou a Escola Teimon, mas com o falecimento do Teitoku, pelo fato do mesmo
ter estabelecido elevada exigéncia, a Escola Dairin que ndo era muito exigente ganhou mais
adeptos. Porém esta escola, pelo fato de ser demasiadamente livre, pendeu ao vulgarismo e
consequentemente provocou a decadéncia do haikai.

Dentro desse panorama surgiu, entdo, Matsuo Basho6 (1644~1694), que dedicou a sua
vida ao haikai peregrinando varias partes do Japao, compondo haicai e conquistando discipulos.
Utilizando o estilo simplista, descreveu a natureza por meio de observacOes agucadas,

fundamentadas no conceito de Zen Budismo.

18 Recurso poético que estabelece o verso de sete silabas poéticas.

19 “Poesia Japonesa” constituida com 5 versos de 5, 7, 5 7, e 7 silabas; em contraste com Kanshi ou “Poesia
Chinesa” (FREDERIC, 2008, p. 1242).

20 \Waka de Susanoo (DOI & FRANCHETTI, 2012, p. 9).

2L |dem (tradugdo de DOI, 2012, p. 9).

22 Forma poética que contem 31 silabas com 5 versos de 5, 7, 5, 7 e 7 silabas (FREDERIC, 2008, p. 1151).
2 Fundador da escola Teimon poeta e profundo conhecedor de renga e waka (FREDERIC, 2008, p. 767).
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Um dos discipulos de Bashd, Hattori Tohd,?* a quem foi atribuida a redagdo de
documentos para seus estudos poéticos, no livro Sanzdshi, onde remonta desde a origem mitica

da poesia japonesa, descreve que:

O Toho define o canto, a poesia, como expressdo direta do que vai pelo
coracdo do deus ou do homem, vincula a caracterizacao da poesia do Japéo (o
Pais de Wa) a distribuicdo do poema em cinco segmentos que se somam 31
silabas e traca em rapidas linhas a evolucdo waka/renga/haikai. (DOl &
FRANCHETTI, 2012, p. 10)

Outrossim, Basho consegue reestabelecer o haikai, que ia ao encontro da comicidade e,
até certo, ponto de ser banalizado. No entanto, sua real virtude ndo se limitou tdo somente na
profundeza das analises dos poemas, mas também na capacidade de angariar discipulos.

Masaoka Shiki (1867~1902), defensor do estilo poético realista e descritivo, explorou o
uso de novos assuntos e vocabularios em formas tradicionais de waka e introduziu o novo
conceito de shasei, passou a denominar o poemeto de haiku e recomendava o uso de Kireji, que
é a cesura aplicada no final do verso estabelecendo uma quebra sintatica.

Jé consolidado, o haicai chega ao Brasil no inicio de século XX, mais precisamente em
1908, por meio da imigracdo japonesa que adotara a denominacédo de haiku, seguindo o estilo
estabelecido por Shiki. Em 1919, Afranio Peixoto apresenta o haikai traduzido do francés ao
universo literario brasileiro. Ja em 1929, no Amazonas, assim como ocorreu no Sul do Brasil,
inicia a imigracdo japonesa na regido. De forma anéloga, 0s novos imigrantes trouxeram o
haicai em japonés para terra amazonense, e em 1985, com a publicacdo de O crisantemo de cem
pétalas, de Luiz Bacellar com a parceria de Roberto Evangelista, marca definitivamente a

presenca de haicai no Amazonas, como destaca Rosa Clement.

A histéria de haicai no Amazonas tem sido pouco divulgada apesar de alguns
poetas amazonenses praticarem essa forma desde anos 1980. Luiz Bacellar
(1928~2012) é considerado o pioneiro praticante de haicai no Amazonas.
Segundo poeta e dramaturgo Zemaria Pinto (com. pess.) “tudo comegou com
o livro O Crisantemo de cem pétalas, de Luiz Bacellar e Roberto Evangelista,
publicado em 1985”. (CLEMENT, 2019, p. 71)

Por outro lado, vale também observar que a pesquisadora Michele Brasil de S&, em
Made in Amazonas — haicais de canoa cheia, de Rosa Clement, na obra Casulo de imagens — a
poesia japonesa no Amazonas, destacou a afirmacéo a seguir em relacdo aos encontros do grupo

de amigos denominada Clube da Madrugada.

24 Poeta conhecido por sua obra que trata do ensinamento de Matsuo Bashd: Sanzoshi publicado em 1702
(FREDERIC, 2008, p. 394)
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Os encontros eram informais, como deve ser entre amigos, e geralmente
entravam madrugada adentro. Entre estes amigos havia Samuel Benchimol,
economista empenhado nos estudos sobre a ecologia da Amazbnia.
Benchimol foi, até onde se sabe, o primeiro a escrever haicais no Amazonas,
em seu livro Versos dos Verdes Anos (1942~1945). (SA, 2017, p. 134)

1.2. Traducdo e haicai

A traducdo, atividade indispensavel quando se estabelece o contato entre diferentes
culturas, ¢ um oficio tdo antigo quanto a histéria da humanidade. E anterior a invencdo da
escrita, aplicava-se na comunicacao entre 0s grupos de diferentes etnias.

Com o advento da escrita, a traducdo era sopesada entre a “traducdo literal”, a que
buscava fidelidade a forma, e a “traducédo livre”, que priorizava o contetdo. Nesse sentido,
pensar o haicai em outra lingua pressupde trazer o debate a baila em relacéo a tradugdo que
melhor acolhe a estética métrica ou a imagem que o poemeto produz.

O trabalho de traducédo tradicionalmente é um oficio que tem pouca visibilidade entre
os leigos, contudo na verdade, € bem mais complexa do que se pode imaginar, principalmente,
quando se trata de traducdo literaria, tanto em prosa quanto em poesia. No caso particular dessa
dissertacdo de mestrado, ao trazer os haicais e haicaistas, que grafam em japonés, para o
portugués, passa a ser um oficio que requer a transmutacdo na interpretacdo dos signos verbais
por meio de sistemas de signos ndo verbais, realizando assim uma interpretagdo intersemiotica.
Dessa forma, cada tipo de signo pode trazer e serve a mente os objetos de espécies revelados
por outra espécie de signos, segundo Plaza (2013), fazendo concluir que proprio pensamento ja

se torna intersemidtico, conforme segue:

Assim como o pensamento as linguagens contém trés aspectos: a) as suas
qualidades materiais que ddo ao pensamento sua qualidade; b) a aplicagdo
denotativa ou conexao real que pde um pensamento-signo em relagdo a outro;
c) a sua funcdo representava. Fazendo distingdo nitida entre as qualidades
materiais do signo, seu objeto e significado. (PLAZA, 2013. 21)

Assim sendo, o tradutor-autor precisa ter a consciéncia de que nem tudo sera traduzivel
de forma integral e perfeita. Por isso a traducdo também é a arte do manejo. Assim como a
charrua nos trilhos, as palavras na nova lingua riscam o papel abrindo sulcos de significados
necessarios para a compreensdo do poema original. Paulo Henrique Britto, em A traducéo

literaria (2012), destaca que na traducéo de poesia ha:

aqueles que defendem a absoluta impossibilidade de traduzir poesia; no
extremo oposto temos os que afirmam que se pode traduzir poesia tal como
qualquer tipo de texto. As posicBes intermediarias sdo muitas: em tese €
possivel traduzir poesia, mas na pratica todas as tradugdes poéticas séo falhas;
a poesia ndo pode (ou nédo deve) ser propriamente traduzida, mas sim recriada,
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ou imitada, ou parafraseada, ou transpoetizada, é possivel traduzir poesia, mas
é impossivel julgar a qualidade da tradugdo. (BRITTO, 2012, p. 119)

Pensando o conceito de traducdo poética de Britto, essa investigacdo leva em
consideracdo, além da teoria relacionada ao estudo do haicai, aspectos relativos ao processo
tradutdrio, pois como observa Otéavio Paz, no prefacio do O livro dos Hai-kais, a dificuldade
estd na busca da total compreensdo da esséncia do poemeto a ser traduzido, uma vez que ha

diferencas largas entre o oriente e o ocidente.

As possibilidades de se chegar a compreender totalmente a esséncia de hai-
kai sdo tdo utopicas que a tarefa de tentar a sua explicacdo deve equilibrar-se
com as desculpas que esta pretensdo supde, uma vez que o abismo que existe
entre um ocidental e um oriental em sua maneira apreender e explicar o mundo
e as coisas € suficiente para admitir um ponto de partida completamente
diferente. (PAZ, 1987, p. 7)

Embora seja tarefa ardua, a seguir ha alguns exemplos de traducdo de haicais, uma vez
gue os poemetos dos renomados haicaistas japoneses sdo possiveis de encontrar-se com
frequéncia, muitas vezes efetuados por diferentes tradutores com recursos estilisticos

diferentes, porém com sentidos semelhantes, conforme exemplos a seguir:

Furuike ya
kawazu tohikomu
mizu no oto®

O haicai mencionado, de Matsuo Bashd, é considerado como um dos poemetos mais

conhecidos, por conseguinte traduzido por varios poetas.

Agua resmungona
No tanque limoso
O pulo da r&?®

Terceto acima é a traducdo do haicai efetuado pelo poeta amazonense Luiz Bacellar, em
Satori, em que denota uma imagem eterna de um tanque limoso dentro de um ambiente mistico
de total siléncio. E, de repente um pulo de uma ré na agua quebra este siléncio, mas no instante
seguinte volta reinar o siléncio total.

Ja na obra, “O livro dos HAI-KAIS”, da Alianca Cultural Brasil-Japdo, 0 mesmo haicai

encontra se traduzido com outras palavras exalando o mesmo sentido.

Sobre o tanque morto
um ruido de ra

25 Haicai de Matsuo Bashd (Satori, 2002, p. 33).
26 |dem traducdo de Luiz Bacellar (Satori, 2002, p. 32).
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submergindo?’

Ainda, constata-se na obra “Haikai: Antologia e historia”, que o mesmo haicai é

traduzido com outras palavras, buscando um sentido proximo ao original.

O velho tanque -
Uma ré mergulha,
Barulho de 4gua?

Também encontra se na obra “O Haicai no Brasil”, outra opcdo de palavras para a

traducdo do mesmo haicai.

Velha lagoa
0 sapo salta
0 som da agua?®

Cabe a explicacdo, no que se refere as tradugdes do termo furuike do haicai mencionado,
em lingua portuguesa, em que o termo furu é o prefixo significando velho e ike € a lagoa
artificial, ou seja, construido pelo homem, por isso vale a tradu¢do também como “tanque” ao
invés de “lagoa” em portugués. Cabe destacar também que o kigd, ou seja, o termo relativo a
estacdo é a rd e se refere a primavera no Japdo. Insere ainda o kireji “ya”, ap6s o termo Furuike
(lago limoso), para dar énfase ao ambiente.

As diversas versdes de traducdes apresentadas pelos renomados poetas e haicaistas
brasileiros permite perceber perfeitamente a verdadeira beleza existente nas coisas simples, e
que ndo € necessario o uso de belas palavras para compor um haicai cativante. No caso do
poemeto apresentado, basta que esteja fundamentado no conceito do Zen Budismo, que é “o
efémero no eterno”, ou seja, No caso particular a quebra do siléncio em um instante — o efémero.
O registro perspicaz do ambiente misterioso de uma lagoa velha abandonada é a imagem que

provoca o encanto.

Outro haicai, também composto por Matsuo Bash6 ao contemplar a relva de verdo
crescida em um antigo campo de batalha, local onde os guerreiros sonhavam com a conquista

do futuro lutando pela vida, é outro exemplo do manejo da tradugao.

Natsukusa ya
tsuwamonodomo ga
yume no ato*®

27 |dem traducio de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 36).
28 |dem traducio de Elza Doi (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 81).
29 |dem traducdo de Paulo Leminski (O Haicai no Brasil, 1988, p. 64).
30 Haicai de Matsuo Bashd (Haikai: Antologia e histéria, 2014, p. 118).
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A tradutora Olga Savary na obra “O livro dos HAI-KAIS”, efetua a traducéo do poemeto

da seguinte forma:

Relvas de verdo
sob as quais os guerreiros
sonham®

O kigb no haicai apresentado é natsukusa (relva de verdo) e, logicamente a estacao que
referida é o verdo. O kireji “ya”, no primeiro verso, realcar o termo natsukusa. Elza Doi, em

relacdo ao mesmo haicai, em “Haikai: Antologia e historia” apresenta a traducéo a seguir:

Ervas de verdo
O que restou
Do sonho dos guerreiros®

Nesse mesmo caminho, o haicai a seguir, escrito por Kobayashi Issa, contempla a
chegada de primavera, derretendo a neve, possibilitando que as criangas divirtam no exterior
da casa, uma atividade pouco possivel durante o inverno na aldeia. O kigb neste caso yuki toke
que refere se a primavera, pois a neve que se desfaz indica a chegada de primavera. Também
aplica o kireji “kana” para destacar as criangas que brincam com alegria e entusiasmo na no

despontar da primavera.

Yuki toke te
mura ippai no
kodomo kana3®

Novamente, a tradutora Elza Doi, em “Haikai: Antologia e histéria” efetuou a traducao

do haicai mencionado no seguinte termo:

A neve esta derretendo -
A aldeia
Esté cheia de criangas!®
No mesmo caminho, Olga Savary em “O livro dos HAI-KAIS”, realizou a tradugédo do
mesmo haicai usando uma terminologia um pouco diferente, mas com a mesma carga
semantica.

A neve desfaz -
e a aldeia estd inundada
de criangas®

31 |dem traducdo de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 48).

32 |dem traducdo de Elza Doi (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 118).
33 Haicai de Kobayashi Issa (Haikai: Antologia e historia, 2014, p. 69).

3 |dem traducdo de Elza Doi (Haikai: Antologia e histéria, 2014, p. 69).
35 |dem traducdo de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 99).
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Yosa Buson, no haicai a seguir, contempla 0 momento em que o rato, raspando e

resvalando sobre o prato frio, produz no poeta uma desagradavel impresséo de desespero.

Sara o fumu
nezumi no oto no
samusa kana®®

Pensando no papel do tradutor e o olhar preciso em relacdo ao sentido, Elza Doi, em

“Haikai: Antologia e historia” imprime 0s termos a seguir:

O ruido
de um rato sobre o prato
como resulta frios®”

Olga Savary, em “O livro dos HAI-KAIS”, também imprime uma nova traducdo ao

haicai traduzido por Elza Doi.

O ruido do rato
Andando sobre o prato
Que frio!3®

Nessa vertente, apresenta-se alguns exemplos de haicais compostos pelos haicaistas
imigrantes japoneses no Amazonas, com traducao para a lingua portuguesa, conforme exemplos
a sequir:

Sukéru ya

kawakishi jato
nurashi saru®

Chuva passageira
S6 veio molhar a juta
Que ja estava seca®

No haicai mencionado, o haicaista Shirayanagi Toshio aplica o kireji “ya” no primeiro
verso, dando énfase a sukoru (chuva passageira), destacando esta situacdo critica
frequentemente enfrentada pelos juticultores na regido amazonica. Também, o haicai a seguir
foi composto pela poetisa Hattori Tane, em que a autora contempla a goticula que cai da ponta

da folha de palmeira e registra 0 momento de chegada do periodo chuvoso na Amazénia.

Yashi no ha no
otishi shizuku ya

% Haicai de Yosa Buson (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 156).

37 |dem traducdo de Elza Doi (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 156).

38 |dem tradugdo de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 83).

%9 Haicai de Shirayanagi Toshio (Kushu Manaus N° 9, 1993, NIPPAKU, p. 47).
40 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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hatsu sigure*

A gota que cai
da folha da palmeira
antncio de inverno*

A haicaista Hattori Tane aplica o Kireji “ya” no segundo verso dando énfase a gota que
cai da folha de palmeira anunciando a chegada do inverno (periodo chuvoso). O kigd é o hatsu
shigure, que significando o inicio do periodo chuvoso, ou seja, 0 inverno na Amazonia. Ja
0 haicai composto pelo poeta Higashi Hiroyuki onde revela a animosidade da festa do Boi

Bumbéa em Parintins, municipio do Amazonas.

Boi bunba
Parintins no
machi hibike*

Festa de boi-bumba
que vibre toda a cidade
de Parintins*

Nessa perspectiva, o haicai de Higashi Hiroyuki ndo aplica nenhum kireji, porém busca
destacar a importancia da relacdo existente entre o povo do Amazonas com a tradicional festa

de Boi-Bumba, o Festival de Parintins.

Sob o destaque da paisagem amazoOnica, 0 haicai de Nishikido Rihei decanta o
inigualavel panorama contemplando as nuvens flutuantes no céu refletindo no majestoso rio
gue se estende na imensa selva amazo6nica. O kigb é o natu no kumo (nuvem de verdo), que se

refere a estacdo de verédo.

Hateshinaki
taiga to genrin
natsu no kumo?®

Flutuam sobre
a imensa selva e rio
nuvens de verao*®

A poetisa Hashimoto Miyoko, também sob o encanto da paisagem amazonica, apresenta

um panorama noturno do exuberante Rio Negro, cuja superficie estatica da agua reflete

41 Haicai de Hattori Tane (Kushu Manaus N° 16, 2001, NIPPAKU, p. 51).

42 |dem - tradugdo de Ken Nishikido.

43 Haicai de Higashi Hiroyuki (Kushu Manaus N° 26, 2011, NIPPAKU, p. 32).
4 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

4 Haicai de Nishikido Rihei (Kushu Manaus N° 19, 2004, NIPPAKU, p. 50).
46 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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fielmente um luar estrelado tal qual um espelho. O kigb é Hoshizuki yo (luar estrelado),

referindo se ao outono.

Hoshizuki yo
awase kagami no
neguro gawa®*’

Luar estrelado
Espelhado fielmente
pelo Rio Negro®®

Em um momento contemplativo, Uchigasaki Ruchia compde um haicai alusivo ao dia
da imigracdo Japonesa no Brasil, que é 18 de junho, rogando o prosseguimento da cultura
japonesa por seus herdeiros, sendo um legado importante. O kigd é imin no hi (dia da

imigracdo), que refere se ao més de junho (verdo no Amazonas).

Amazon no
jisedai tsuzuke
imin no hi*

Dia de imigracéo
roga-se a continuidade
do seu legado®

Outra poetisa que rememora a imigracdo é Nozawa Sugako. O haicai produzido pela
autora também faz alusdo ao dia da imigracdo, relembrando percurso de tempo ha mais de 6

décadas. O kigd é tokonatsu (tropico imido), que refere se ao verao.

Tokonatsu no
amazon ni haya
rokujl nen®t

Em trépico Umido
Seis décadas de vida
no Amazonas®?

A intensidade do sol amazonico é o destaque no haicai da poetisa Nishikido Midori.
Decanta os passageiros que aguardam a chegada do 6nibus na sombra da arvore sob o sol
causticante do verdo do Amazonas. O kigd é natsu kokage (sombra de arvore), referindo se ao
verao.

Amazon de

47 Haicai de Hashimoto Miyoko (Kushu Manaus N° 35, 2020, NIPPAKU, p. 22).
8 |dem - traducgdo de Ken Nishikido.
49 Haicai de Uchigasaki Ruchia (Kushu Manaus N° 35, 2020, NIPPAKU, p. 44).
%0 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
51 Haicai de Nozawa Sugako (Kushu Manaus N° 36-37, 2022, NIPPAKU, p. 32).
52 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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basu matsu hito no
natsu kokage®®

Verdo no Amazonas
Espera-se o 0nibus
na sombra de arvore®

A critica social, ainda que seja por meio da metafora, é o norte criativo haicai da poetisa
Maruoka Sumiko. Tece uma critica social em relacéo a questdo ambiental e o temor do mundo
diante da destruicdo da floresta amazénica. O kigd € sanka (fogo na selva), referindo-se também
ao verao.

Amazon no
sanka sekai ni
mihararete®

Fogo na Amazobnia
sendo vigiado pelo
mundo inteiro®

Portanto, a criatividade e olhar atento aos acontecimentos que permeiam a Amazonia
sd0 pontos que se unem na criacdo dos haicais em lingua japonesa na regido. Cabe ao tradutor
a aproximacdo desse contexto criativo no momento do transladar. Nesse caminho, o Capitulo
I, Haicai e suas linguas, traz um panorama breve e diacrénico do haicai cristalizado por Matsuo
Basho e apresenta alguns haicais produzidos em japonés por Nikkei no Amazonas. Assim, a
confluéncia das producdes haicaistas em lingua japonesa e portuguesa em solo amazonense
inicia o entrelacamento.

Apbs a breve contextualizacdo do haicai e questdes relativas a traducdo, o leitor é
convidado para continuar, de forma verticalizada, o percurso pela ramificacdo do haicai no

Capitulo 11, Branco e Vermelho. Segue a viagem!!

%3 Haicai de Nishikido Midori (Kushu Manaus N° 36-37, 2022, NIPPAKU, p. 76).
% |dem - tradugéo de Ken Nishikido.
55 Haicai de Maruoka Sumiko (Kushu Manaus N° 36-37, 2022, NIPPAKU, p. 22).
56 |dem - tradugdo de Ken Nishikido.
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CAPITULO I1: HAICAI BRANCO E VERMELHO

O brilho do salto
do peixe na cascata
lamina de prata.
Luiz Bacellar, 2002

A literatura japonesa coincide com a fundagdo da primeira capital administrativa do
Japao denominada Heij6-kyo, atualmente a cidade de Nara. Por esse motivo, 0s primeiros textos
literarios foram basicamente compilagdes oficiais com objetivos politicos baseados na
ideologia religiosa e politica para manutenc¢do do cla imperial. Um dos textos mais antigos do
império japonés é a Constituicdo de 17 artigos, escrito pelo Principe regente Shotoku, em 622.
Entretanto, a narrativa mais antiga € o Kojiki, cosmogonia do Japao — cuja traducao “Narrativa
das coisas antigas”, escrito em 712. Na mesma esteira, oito anos mais tarde, em 720, termina a
compilacdo da obra Nihon Shoki, que também narra em forma de crdnicas a genealogia sagrada
e terrena dos imperadores. Todas as compilacdes estdo registradas em ideogramas. Na
sequéncia, o género literario compilado foi a poesia por meio da obra Man 'yosh(i®’.

Portanto, antes de conceituar o haicai e suas vertentes, é necessaria uma breve
apresentacdo da obra Man 'yéshii (Colecdo das Dez Mil Folhas ou Paginas), compilada em 759,
no periodo Nara (710-794), sendo a antologia poética mais antiga e uma das maiores do Japdo.
Ela é constituida de vinte volumes, 4.516 poemas, dos quais 4.173 sdo tanka; 260, choka?; 62,
sedoka®®; e 21, nagauta®, de 561 autores (491 homens e 70 mulheres), compilados de todas as
camadas sociais da época. De acordo com Geny Wakisaka, no texto Man 'yosh(l — Vereda do
poema classico japonés, ainda hd um debate em torno da significacdo do nome, mas é consenso

em relacdo a sua importancia no cenario poético japonés:

Quanto a seu significado, varias interpretacdes sdo cabiveis no caso, e, ainda
hoje, ndo se chegou a um consenso definitivo. Na erudicdo deste significado,
segue-se o procedimento usual pelo qual, mediante a soma dos significados
de cada ideograma que entra em composicdo chega-se a uma ideia global. E,
em se tratando de man-yd-shl ja ha consenso entre pesquisadores, quanto as
interpretacdes do primeiro (man) e terceiro (shd) ideogramas, surgindo
discordias em relacdo ao segundo (y6). (WAKISAKA, 1992, p. 33)

57 Grande antologia de poemas compilados por Otomono Yakamochi (FREDERIC, 2008, p. 756).

58 Forma poética de baladas compostas por niimero indeterminado de versos alternados de 5 e 7, finalizadas por
verso de 7 silabas (FREDERIC, 2008, p. 181).

5 Forma menor de cangBes em voga compostas de dois tercetos 5, 7 e 7 silabas (FREDERIC, 2008, p. 1017).

0 Forma poética também chamada de chéka era destinada, sobretudo a serem acompanhadas de shamisen no
espetaculo de Kabuki (FREDERIC, 2008, p. 181).
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No que se refere ao significado de yo (cujo significado do ideograma é folha da planta),
segundo Takeda Y Ckichi, na obra Man-y6-sh shinkai®®, tendo como base as notas explicativas
do poeta Otomono Yakamochi: “Man 'ydshi seria um Antologia de muitas paginas. Alias, ainda
hoje, em japonés, o ideograma yo é utilizado como sufixo numeral para contagem de paginas,
menos comum funcgdo, do que seu sindbnimo mai” (WAKISAKA, 1992, p. 34).

Nessa vereda explicativa, a traducdo mais viavel seria man: dez mil; yo: paginas; e sha:
coletanea. Nas poesias de Man 'yoshli foram utilizados manydgana®, escrita chinesa com a
leitura em japonés.

A decifracdo e interpretacdo das poesias classicas de Man y6sh( foi uma tarefa ardua
por motivos duplos, pois além do uso de manydgana para escrever a poesia, se utilizava de
makura kotoba®3, gerando uma busca verticalizada do sentido poético. Os temas principais das
construcdes poéticas da compilacdo classica sdo a alegria, dores de amor, a gloria da Casa
Imperial, a veneragdo dos kami, entes divinos do Xintoismo.

Assim o conceito da poesia classica japonesa se efetivou com a concretizacao de Kokin
wakash(®, cuja traducio é Coletanea de poemas antigos e modernos e foi compilada a partir
do ano de 905, pelo Ki no Tsurayuki, Ki no Tomonori, Mibu no Tadamine, Oshikochi no
Mitsune entre outros, por ordem do Imperador Daigo. Nessa obra, ha 1111 poemas distribuidos

em 20 volumes. Foi considerada como prosseguimento de anotacGes poéticas do Man 'y6shd.

2.1. Forma e origem do haicai

Os poemas tradicionais do Japdo sdo escritos basicamente seguindo a meétrica
sequenciada, com versos alternados ou ndo de cinco e sete silabas e até mesmo as prosas
cadenciadas de narrativas poéticas mantém a base ritmica. O poema das antologias imperiais
dos séculos X a XII sdo delineados em duas espécies: chdka, poemas longos, que alternam os
versos de cinco e sete silabas sem estabelecer um limite fixo, no entanto, os ultimos dois versos
teriam que ser de sete silabas, ou seja, distico de 7-7; e tanka composto com a métrica de 5-7-
5-7-7 silabas. Nesse sentido, até o século XVI, as antologias imperiais, apesar das espécies, sao
conhecidas como waka, que designa, em sentido amplo, toda poesia japonesa. Wa designa o

Japdo, e ka significa poema. Talvez, tal processo foi a forma de expressar uma poesia

61 Nova interpretacdo de Man yoshii (WAKISAKA, 1992, p. 34).

62 Caracteres ou ideogramas chineses utilizados somente por seu valor fonético, adaptando a lingua japonesa, ou
seja, ndo se levou em consideragdo o significado dos caracteres.

83 Epiteto empregado na poesia com intuito de modificar o significado das palavras.

8 Antologia poética organizada por decreto imperial a partir do ano de 905 (FREDERIC, 2008, p. 685).
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genuinamente japonesa, pois contrastava com o conceito de poema chinés, kanshi, em que kan
significa China e shi, poema.

Como exemplificacdo de waka, a composicao do Kimi ga yo, Hino Nacional do Japéo,
possui a métrica que segue exatamente o ritmo de waka, ou seja, a cang¢ao nacional é um “Poema
Japoneés™:

Kimi ga yo wa
chiyoni yachiyoni
sazare ishi no

iwao to narite
kokeno musu made®

Que o reinado da sua majestade imperial
Dure por mil, oito mil geragoes

Até os pedregulhos

Se tornar rochedo

Exuberante coberta de musgos®

A divisdo estrofica mais livre e dialogada do tanka tornou-se mais rigorosa com o
avancar do tempo. Fixaram-se quesitos métricos, dividindo-se em tercetos imparissilabicos e
um distico parissilabicos, ou seja, terceto de 5-7-5 e distico de 7-7. Tal processo € singular, pois
é a génese do haicai. A primeira estrofe ir4 gestar o poemeto.

No tanka, os procedimentos mais recorrentes e valorizados séo a justaposicao direta de
imagens de alguma forma complementar e a utilizacdo da shimo no ku, que significa estrofe de
baixo, ou seja, distico complementar, apresentando uma espécie de comentério ou
exemplificagdo do sentido geral estabelecido em kami no ku, que tem significado da estrofe
acima, ou seja, o terceto inicial.

Assim, o desenvolvimento de tanka seguindo o esquema “tdpico”, apresentado no
terceto inicial (kami no ku), e o “comentario”, tecido por distico complementar (shimo no ku),
permitiu e incentivou que, dada a ambientagéo palaciana de toda a literatura classica japonesa,
0 mesmo tanka fosse composto por duas pessoas. Um primeiro individuo realizava a
composicgdo do terceto, denominado de hokku, que é a estrofe inicial de versos cadenciados de
5-7-5 silabas. O segundo individuo complementava com o distico de 7-7 silabas, também
conhecido como wakiku, a estrofe lateral.

A composicdo dialogada de um mesmo tanka, por sua vez, acentua a
independéncia das duas sec¢fes do texto e 0s mestres do novo género —
chamado renga (canto interligado) — enfatizardo que a beleza desse tipo de

®Disponivel em <https://www.letras.mus.br/hinos-de-paises/944254/traducao.html>. Acesso em 26 de fevereiro
de 2022.
% |dem — tradugéo.


https://www.letras.mus.br/hinos-de-paises/944254/traducao.html
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poesia reside principalmente no encantamento das partes do poema, na relagéo
gue se estabelece entre elas. (FRANCHETTI, 2014, p. 12-13)

Assim sendo, a composicdo dialogada de um mesmo tanka gesta outro género poético
chamado de renga, que significa “canto interligado”, destacando a beleza do poema no que se
refere ao encadeamento das partes na relagéo estabelecida entre si. A composicéo de tanka por
pessoas distintas foi muito aclamada no periodo Kamakura (1186-1339), constituindo-se
atividade apreciada pela aristocracia classica japonesa no momento do cortejo amoroso.
Posteriormente, diversas regras foram incorporadas na elaboragéo do renga longo, chamado
kusari renga, sendo a mais importante para o percurso da dissertacdo a que se refere a primeira
estrofe, ou seja, o hokku, pois, como ja mencionado, é a génese do que, hodiernamente, é o
haicai. O hokku, entdo, seria o terceto de 17 moras, existindo a obrigatoriedade de referenciar
uma estagdo do ano e onde se realizou a sessdo, e, ainda, ser sintaticamente completo,
independente da estrofe posterior. “O hai-kai nasce do desinteresse pelo renga (...) menor que

o0 tanka, simplificacdo deste, veio a dominar as letras nipoOnicas, a partir do século XVI”

(VIEIRA, 1989, p. 5).

2.2.  Nominalizag&o dos trés versos no ritmo de 5, 7 e 5 silabas

O haicai é caracterizado pelo condensamento de uma forma poética, constituido de trés
versos: o inicial, em redondilha menor; o intermediario, em redondilha maior; e o final, em
redondilha menor. O sentido imagético constitui a grandeza poética do haicai.

Conforme ja destacado nessa dissertacdo, haicai é a derivacdo do poema tanka, o terceto
inicial. Apesar de serem apenas trés versos em sua composi¢do, o haicai possui um significado
completo, sem dar a margem & presenca de versos complementares. Mantém a caracteristica de
obrigatoriedade da presenca do kigd, pois possui vinculo estreito com as estacdes do ano.

E imperioso destacar a pergunta que muitos leigos enfatizam: haicai ou haiku? No
ocidente, a grafia haikai ¢ a mais utilizada. No Brasil, por exemplo, utiliza-se a escrita em
portugués: haicai. Ja no Japdo contemporaneo, o termo haiku é mais veiculado. Contudo, o
significado é o mesmo. Relaciona-se a0 nome do poemeto tradicional japonés. Nessa
dissertacdo, a op¢éo foi pela grafia em portugués, contudo cabe uma explicacdo. No periodo
Edo, século XVII, é cristalizado o0 nome do poemeto como haikai por meio do relevante
trabalho e contribui¢do do poeta Matsuo Bashd. Posteriormente, na era Meiji, final do século
XIX, surge o critico literario, escritor, ensaista e poeta Masaoka Shiki, que teceu a critica em
relacdo ao haicai da era Edo. Tal estilo poético estava em decadéncia, sendo conceituados por
Masaoka Shiki como tsukinami haiku, ou seja, haiku de nivel vulgar, pois se fundamentava, em

larga escala no conceito de Zen Budismo. Assim, 0 poeta-critico inseriu nessa modalidade
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poética o conceito de shasei, isto €, aimagem da vida, buscando a inspiracdo poética na natureza
por meio da beleza singela e discreta. Assim, é ativado um novo realce ao poemeto,
conquistando novos seguidores adeptos dessa arte literaria até hoje.

Nesse caminho conceitual, o Brasil adota a versdo do nome em portugués, haicai, mas
também é utilizado o nome haiku. Isso se deve também a duas vertentes. Devido a imigragdo
japonesa ancorada no Brasil, em 1908, onde existiam na tripulacdo, diversos praticantes dessa
modalidade poética, inclusive, sob o incentivo de Uetsuka Hyo6kotsu (Pai da Imigracéo
Japonesa no Brasil). Nesse viés, os imigrantes seguiram as ideias propaladas por Masaoka Shiki,
pois estava popularizada entre os niponicos apreciadores do haicai.

Seguindo a ideia mencionada, a segunda, aceita pelos poetas brasileiros, foi a expressao
haikai (em portugués haicai). Apds 11 anos da chegada dos primeiros imigrantes japoneses, em
1919, Afranio Peixoto trouxe da Franca o haikai e o apresentou, no prefacio da obra Trovas
Populares Brasileiras, ao publico, de forma mais ampla (pois outros poetas ja tinham
publicacbGes do e sobre o poemeto), por meio de traducdo da lingua francesa para a lingua
portuguesa. A Franca sempre manteve afinidade e admiracdo a cultura japonesa, ja conhecia
haikai por meio do poeta Paul-Louis Couchoud, filsofo que introduziu o haicai em terras
francesas. Eis, assim, a explicacdo e motivo das diferentes formas de utilizagdo do nome do

poemeto japonés em solo brasileiro.

2.3.  Asramagens do kigd

O kigd (Z:&), caso fosse escrito aqui em japonés, é constituido dos ideogramas ki (),
que significa estacdo do ano, e go (z&), que significa termo. Esses termos séo catalogados no
saijiki,®’ livro ou coletanea do kigd. Tratam-se de termos que expressam ou contenham o
significado relativo a uma das quatro estacdes do ano, conforme ja pontuado.

O motivo da obrigatoriedade da insercéo de kigo se deve ao fato de haicai ser poesia de
tdo poucas palavras e as estacGes do ano condensam variadas e amplas interpretacoes, as quais
despertam as percepgdes diversas que envolvem o humano.

As imagens geradas pela sazonalidade bem definida das quatro esta¢des do ano no Japéo,
gracas a privilegiada posicao geografica, despertam encantamentos para quem as contemplam
e fazem despertar a criatividade humana para inspirar, requisito indispensavel para composi¢do
do haicai.

Outro fator que pode ser considerado kigd € a homenagem poOstuma aos grandes

haicaistas. O nome de um deles seguido pelo termo ki se transforma em kigd, cuja

67 Livro que registra os termos relativos as quatro estagdes de ano do Japdo utilizadas para elaboragéo do haicai.
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materializacdo da estacdo vem a baila ao ater-se a data de falecimento do poeta. Por exemplo,
ao referir-se ao escritor Natsume Soseki, tem o kigb Sosekiki. O poeta faleceu em 9 de
dezembro, entdo representa o kigb de inverno (dezembro é inverno no Jap&o). No Brasil, utiliza
como kigb o termo Nenpukuki, entre os haicaistas da comunidade Nikkei, em homenagem
postuma ao escritor Sato Nempuku, falecido em Bauru/SP, no dia 22 de outubro de 1979, aos
81 anos de idade. O kigd representado por eles € o outono, se comparado com a estacdo vigente
no Japdo, porém, no Brasil, é o kigd de primavera. Assim, 0s poemetos que possuem a metrica
tradicional do haicai e, se neles ndo estiverem inseridos o kigd, podem ser classificados como
senryu. Trata-se de género poético criado pelo Karai Senryi®8, que possui carater humoristico

e com certa dose de sarcasmo.

2.5. Aritmizacao de Kireji

Kireji, formado pelos ideogramas kire (t1#+.), que significa “corte”; e ji (F), que
significa grafia ou letra, é o termo, de categoria especial de palavras, usado em alguns tipos de
poesia tradicional japonesa. Sdo cesuras utilizadas no final do verso para identificar a figura
retérica do poema. E considerado um requisito no haicai tradicional, buscando dar énfase para

alcancgar a melhor cadéncia ou ritmo do poemeto.

Os kireji mais comuns sdo: kana, ya e keri. Kana é uma particula propositiva
que indica emocdo. Na realidade, sua principal funcdo é fazer com que a
palavra antecedente seja vista como foco do poema, o nlcleo em torno do qual
se constela a energia poética. Por ser uma particula muito marcante, aparece
nas Gltimas silabas de estrofe. Em nossa traducdo equivale a um ponto de
exclamacdo, a uma interjeicdo como “ah”, ou a uma intensificagdo como “ah,
que...”. Ya também pode indicar a emocao ou suspensdo do pensamento e, em
certos casos, davida. Ocorre normalmente na quinta silaba e mais das vezes
funciona apenas como espécie de pausa. Em nossa traducdo, foi substituida
por um travessao (—), ou por dois pontos (:), pois a interjeigdo “ah” nos pareceu
quase sempre mais forte em relacdo ao ya. Finalmente, keri, utilizado para
indicar que uma acdo se concluiu e que dai resultou alguma emocdo ou
sensacdo relevante para o sentido do poema. (DOl & FRANCHETTI, 2012,
p. 37)

Como o haicai é um poema de tercetos, o kireji reforca a retdrica ou a énfase ao verso,
sendo aplicado apenas uma vez no poemeto assim como se utiliza o kigd. Como exemplificagéo,
seguem alguns haicais com kireji com a respectiva traducdo em portugués:

Manzan no
wakaba ni utsuru

%8 Haicaista da era Edo, criou a partir do haikai um novo género poético que ficou conhecido pelo nome de Senry(
(FREDERIC, 2008, p. 608).
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asahi kana®

Refletindo folhas novas
Que cobrem toda montanha
Ah, o sol da manhg™

No haicai apresentado, o poeta Masaoka Shiki aplica o kireji “kana” no ultimo verso,
dando énfase ao reflexo do sol nas folhagens novas das arvores na manhd de outono. No

exemplo a seguir também se aplica o kireji.

Kino kage ya
ch6 to yadoru mo
tasho no en™

Sombra de arvore -
Até mesmo uma companhia de borboleta
E karma de uma vida anterior’

No poemeto visualizado, o poeta Kobayashi Issa aplica o kireji “ya’” no primeiro verso,
destacando a sombra onde a companhia da borboleta é salutar, imaginando que poderia ser
outrora uma pessoa intima dos seus ancestrais. O poemeto a seguir escrito por Kigin também é

um exemplo de uso do kireji.

Akikaze no
sugata nari keri
mura susuki’®

Eis a forma
Do vento do outono
O capinzal!™

De forma analoga os poemetos de Shiki e Issa, 0 poeta Kitamura Kigin também aplica
0 kireji “keri” no segundo verso do haicai destacado, construindo um panorama forte da
caracteristica do campo, da vila agricola devido ao vento de outono.

Portanto, conforme exemplificagdes dos poetas Shiki, Issa e Kigin, o kireji é o ritmo

em forma de cesura que enfatiza a imagem tonalizada no haicai.

% Haicai de Masaoka Shiki (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 115).

0 |dem - tradugAo de Elza Taeko Doi (Haikai: Antologia e historia, 2014, p. 115).
1 Haicai de Matsuo Bashd (Haikai: Antologia e histéria, 2014, p. 81).

2 |dem - traducdo de Elza Taeko Doi (Haikai: Antologia e historia, 2014, p. 81).
3 Haicai de Kitamura Kigin (Haikai: Antologia e historia, 2014, p. 134).

4 |dem - traducdo de Elza Taeko Doi (Haikai: Antologia e historia, 2014, p. 134).
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2.4.  Principais haicaistas e haicais no periodo Edo

Matsuo Bashd, ao conhecer o Mestre de Zen Bucchd, inicia a pratica de zazen’. Dessa
maneira, 0 Zen Budismo que ocasiona o satori’®, passou a influenciar na composicao do haicai
tradicional japonés. Em 1689, ap6s uma viagem em plena primavera, por meio de anotacGes
semelhantes a um diario, Basho escreve o Oku no Hosomichi, na traducéo de Octéavio Paz, como
Sendas de Oku. A escritura é constituida em prosas e versos e contém diversas referéncias a
Confucio. Os haicais compostos no percurso da peregrinacdo descrevem as percepcoes
existentes na paisagem singela.

As constantes viagens eram o cenario inspirador para Basho, sendo considerado, ainda
hoje, o maior poeta haicaista do Japdo. A fama de Bashd ndo se limita a obra com belas
composicdes de haicai, como em Sendas de Oku, mas também por meio de diversos e
destacados discipulos, que culminou no trabalho de conduzir a elevacéo do haicai para status
de d6”’, ou seja, caminho da vida como forma de observar e viver o mundo.

A partir do estabelecimento do Shdmon’®, o haicai passa a ter a equivaléncia de chadd

ou sadd — o caminho de cha, shodd — o caminho da escrita etc.

Para compreender o que seja o “caminho do haikai”, temos em primeiro lugar
de ter em mente 0 ambiente cultural em que ele se desenvolveu. Se ndo nos
lembrarmos constantemente que o haikai de Bash6 é o produto de um
pensamento religioso sincrético, em que o animismo xintoista convive com a
doutrina budista da ilusdo e sofrimento, corremos o risco de projetar
excessivamente sobre ele 0s nossos proprios pressupostos metafisicos. (DOI
& FRANCHETTI, 2012, p. 20)

Portanto, pensando o haicai como arte, torna se imprescindivel ter a consciéncia da
constituicdo do poemeto a partir da representacdo do mundo real, justificando-se como uma
forma de vida, diferentemente do mundo ocidental onde se tém como conceitos estéticos: a
verossimilhanga, a universalidade, a particularidade etc., até pelo fato de que a cultura japonesa
e as religides do Japao sempre se mantém em equilibrio e antepde a dualidade “ético-estética”,
ndo se constatando a existéncia de um corpo coerente de doutrina estética, relativamente
independente de religido, que sofresse sucessivas interpretagdes ao longo do tempo. Assim
sendo diferentemente de tradicdo ocidental, no Japdo as questdes éticas, religiosas e estéticas

sdo frequentemente semelhantes. Neste sentido, para analisar a articulagdo do pensamento de

7 Significa “Zen sentado” relaxamento total, uma “ndo meditagdo” para destinada a esvaziar o espirito e a mente
para alcancar uma espécie de vacuidade iluminadora (FREDERIC, 2008, p. 1296).

76 Significa “despertar” ou iluminagio segundo a doutrina do Zen (FREDERIC, 2008, p. 1014).

7 D6 significa caminho. No Jap&o é usado para designar a arte, por exemplo, Judd, Chadd, Shodd, Kado etc.

8 Grupo dos seguidores ou Escola de Basho.
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Bashé seria necessario considerar detalhadamente os principais conceitos estético dos grandes
periodos da poesia japonesa.

Outrossim, os critérios da estética japonesa tém uma estreita ligagdo com pensamento
confucionista e budista. No que se refere ao pensamento xintoista, sem um fundador definido,
é uma forma de agir, venerar, cultuar e elevar preces a natureza; e nao se trata de um corpo de
doutrina de larga expressao intelectual. Assim, toda cerimonia Imperial do Japéo, por exemplo,
segue o rito xintoista, talvez sendo uma invocacéo ao Kojiki, livro de registro mito cosmog®onico.
Dessa maneira, a no¢do fundamental para producéo e julgamento da poesia, até século VIII, era
makoto, ou seja, principio ético de toda acdo. Assim ao longo da Idade Média, periodo entre
o0s séculos V e XV, até chegar a Bashd, o conceito vinculado a préatica de poesia era o cultivo
do carater e do espirito.

A partir do século XV, porém, com a queda do poder das nobrezas e, consequente
decadéncia da pratica da poesia palaciana, estabelece-se a unidade de base entre estética literaria
e pensamento religioso budista, que resultou na reflexdo e pratica literaria em confluir com a
pratica religiosa.

Nesse caminho, apesar de se considerar leigo, Basho6 buscava na peregrinagdo, com base
em conceitos estéticos que se somam aos antigos: ydgen’®, que designa a beleza misteriosa de
determinado texto ou obra de arte por indicar a esséncia profunda do artista - o produto de um
longo processo de aprendizagem e de conhecimento; ushin,®® a existéncia da alma - presenca
dos poderes transcendentes das palavras que se aplica na composi¢do do poema pela emocgao
plena e profunda do sentimento; e mushin,®! a auséncia da alma, denotando simplesmente
inverso de ushin, ou seja, mushin a auséncia da emocao plena e profunda do sentimento.

Nessa perspectiva, o aprofundamento da concepcao do sentido de tornar alma nula, livre
da ganancia humana®, aproxima-se de ydgen, designando a beleza transcendente e intuitiva.
Passa vigorar, assim, a pura intui¢do, que so encontra paralelo na visdo unificadora de satori,
ou seja, a iluminacao.

Nesse cenario de transformacao, Matsuo Basho resgata a poesia em franca decadéncia

entre a nobreza palaciana. O mestre Basho, entdo, acrescido do conceito iluminado do Zen

8 Conceito estético que visa dar as coisas uma aparéncia de mistério, elegancia, charme e tristeza contida.
(FREDERIC, 2008, p. 76).

8 Termo de estética utilizado durante periodo Kamakura na poesia de waka ou renga. (FREDERIC, 2008, p.
1232).

81 para 0 Budismo significa sem apego mundano, indica uma pessoa “despertada” (FREDERIC, 2008, p. 832).

82 Segundo Budismo o homem tem 5 ganancias, os quais sdo: alimentar, financeira, sexual, poder e repouso.
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Budismo, da uma nova roupagem ao poemeto, algo que foi criticado por Masaoka Shiki, no
século XIX.

Com a nova concepcdo introduzida por Bashd, o haicai se revitaliza, no século XVII,
adquirindo nova filosofia de reflexéo de vida, deixando de ser apenas uma simples atividade de
lazer da nobreza. Dessa forma, inspirados em Matsuo Bashd, novos haicaistas surgem no
cenario poético: Yosa Buson, Kobayashi Issa, Kagano Chiyo-jo e, até mesmo, o francés
Mermet-Cachon. Contudo, a investigacdo se limitara em apresentar os quatro poetas ja
destacados, pois o0s dois primeiros, junto com Bashd, sdo considerados os trés maiores haicaistas
da época; Kagano Chiyo-jo por ser uma das haicaistas que representou a voz feminina. Assim,

a seguir, algumas pontuacdes para 0 haicaistas do periodo Edo, ja mencionados, serdo realizadas.

2.6. A peregrinacdo de Matsuo Bashd

italo Calvino destacou em uma conferéncia na Universidade de Nova York que “os fatos
de nossa vida ja estdo classificados, julgados, comentados antes mesmo que acontecam.
Vivemos em um mundo onde tudo j4 estd lido antes mesmo de comecar a existir” (CALVINO,
2015, p. 109). Contudo pontua mais adiante na comunicacao que “as historias que podemos
contar sdo, por um lado, marcadas pelo sentido do desconhecido e, por outro, por uma
necessidade de construgdo” (CALVINO, 2015, p. 110). Nesse sentido, Matsuo Basho buscou
decifrar o que existia na natureza de elementos poéticos. A peregrinacdo pelo Japdo foi uma
maneira de entrelacamento de olhares entre 0 pensamento humano e a forca da natureza. Em
cada estrada trilhada por Bashd, uma esséncia do espago circundante era inserida na
constituicdo de um haicai. Séculos anteriores, na época classica, Kamono Chémei (1153-1216),
autor de Hojoki®, fez algo similar. Contudo, em vez de haicai, escrevia ensaios poéticos
pregando a completa anulacdo dos sentimentos de apego as coisas do mundo material.

Filho de uma pequena provincia nomeada de Ueno, Bashd nasceu em 1644. Aos 37 anos,
conheceu 0 Zen Budismo, sendo forga motriz para a incansavel busca de satori e inspiragéo na
composi¢do dos haicais. Dessa maneira, Bash6 era o tradutor da contemplativa natureza,
estimulada pelo conceito do Zen Budismo, nas escrituras de poemetos que cristalizariam o
género na cultura japonesa.

Cercado por diversos discipulos, em 1694, em tom contemplativo compde um dos

haicais mais traduzido e compartilhado no universo poético:

Furuike ya
kawazu tobikomu

8 Pequena obra de pensamento filosofico que contém ensaios repletas de reflexdes sensatas, impregnadas de
resignacdes e do sentimento budista de impermanéncia de todas as coisas (FREDERIC, 2008, p. 444).
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mizu no oto®

O poemeto é uma das traducbes mais conhecidas no universo do haicai, conforme ja
mencionado no capitulo anterior (traducdo do renomado poeta amazonense Luiz Bacellar) a
sequir:

Agua resmungona

No tanque limoso
O pulo da ra®

Complementando a explicacdo tecida no capitulo anterior a respeito deste haicai, a sua
fama deve se a simplicidade da linguagem utilizada que, ao proceder a leitura, imediatamente
obtém se a imagem completa, ou seja, um poemeto de facil interpretacdo, porém com sentido
verticalizado. A intensidade da imagem de um tanque (lagoa artificial) limoso, denotando um
ambiente meio abandonado, em total harmonia, com o pulo da rd na agua, quebra-se
instantaneamente o siléncio e, na sequéncia, o siléncio reina absoluto. Para Basho, o instante
anotado é o verdadeiro conceito basico de haicai, fundamentado no Zen Budismo, “o efémero
no eterno”. O kigd no poemeto é kawazu (rd), representando a primavera no Japéo.

Outro haicai de Matsuo Basho entre tantos outros que merece destaque, também escrito
durante a peregrinacdo, em que visitou o templo Yamadera, na Provincia de Yamagata,
descreve um ambiente de solid&do em pleno siléncio ao redor de serra repleta de rochas.

Shizukesa ya
iwa ni shimiiru
semi no koe®

Imensa calma
Penetrando as rochas
0 canto das cigarras®’

De repente a cigarra canta. O som Unico e vibrante quebra o siléncio e penetra até as
rigidas rochas ao redor, despertando também a alma. O kigb neste poemeto é semi (cigarra)
representando a imagem do verao japonés.

Portanto, Matsuo Bashd cristalizou o haicai como conhecemos hoje, apesar da
complementacdo de Masaoka Shiki. Intensificou a forga da natureza na escritura e imprimiu

beleza por meio de imagens simples, mas profundamente significativas.

8 Haicai de Matsuo Bashd (Satori, 2002, p. 33).

8 |dem traducdo de Luiz Bacellar (Satori, 2002, p. 32).

8 Haicai de Matsuo Bashd (Satori, 2002, p. 25).

87 |dem - traducdo de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 38).
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2.7.  Yosa Buson e o uso da critica social

Buson (1715-1783), artista plastico, usou a experiéncia dos contornos da pintura como
realce da ressonancia do haicai. Imprime um sentimento romantico ao tentar abarcar a esséncia
das coisas. A forma e as cores fazem parte da formacéo artistica e criativa de Buson, tentativa
de imprimir mais vida & poesia. Assim, o haicai de Buson encontra a alternativa diferenciadora
necessaria para destacar seu estilo peculiar ao trabalhar com a pintura e o poema. Além disso,
insere nos haicais certa critica social, envolta no espirito do pensamento Zen-Budista, conforme

exemplificado no haicai a seguir:

Nanohana ya
tsuki wa higashi ni
hi wa nishi ni®

Flores de colza -
A lua no leste,
O sol no oeste®

No haicai destacado, o surgimento da lua no leste e sol ao oeste ocasiona na antitese a
grandeza da natureza. Ao mesmo tempo, este haicai é capaz de abarcar tamanha grandeza de
dois elementos singulares dos céus, que sdo pontos do mundo macro que se interligam através
das flores de colza que sdo caracteristicas do mundo micro. Para isso, Buson apresenta ao leitor
0 momento Unico que possibilita observar simultaneamente o surgimento da lua com o pér do
sol. Um olhar tecido na primeira camada de interpretacdo parece algo corriqueiro, entretanto,
tece uma critica social ao fazer alusdo a alternancia de poder, que nesta época o Japdo era
governado pelos Senhores Feudais; e a flor de colza representa o povo que obedecia rigidamente
ao poder feudal. Entre imagens, o entardecer da primavera é majestosamente cantado, pintando
com as palavras e posto a contemplacdo de uma forma singela. O kigb é na no hana (flores de

colza), trazendo a baila a primavera japonesa.

Y(dachi ya
kusaba o tsukamu
mura suzume*®

Oh cruel vendaval!
Um bando de pequenos pardais
agarra-se a relva™

8 Haicai de Yosa Buson (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 88).

8 |dem - traducdo de Elza Doi (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 88).
% Haicai de Yosa Buson (Buson kushu, 2011, p. 256).

% |dem - traducdo de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 66).
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O haicai em evidéncia apresenta os pardais que se preparam para enfrentar vendaval e
chuva intensa de uma tarde de verdo. Os pardais ndo conseguem voar devido a intensidade da
chuva e do vento forte. A alternativa é agarrar as folhas com firmeza a espera do cessar da
chuva. No poemeto apresentado, Buson também tece uma critica social entrelacada de forma
metafdrica, em que o vendaval representa a acdo do governo, e 0s pardais, o povo. O kigb no
poemeto é yldachi (vendaval), representando a estacdo do verao.

Yosa Buson, portanto, compde o rol de haicaistas tradicionais japoneses realizando a
confluéncia do haicai com as artes plasticas. Além disso, traz para a tematizacdo do poema
questBes sociais. Tais praticas imprimiam mais ressonancia imagética e, talvez, uma nova

caracteristica ao poemeto.

2.8.  Kobayashi Issa e 0 elemento humano

Tendo uma vida rodeada de contornos de soliddo, Issa (1763-1827) supera as
adversidades, como a perda precoce da mae, e encontra no haicai a fenda motriz para a
contemplacdo da natureza e, por meio dela, a dose certa para tecer também uma critica social.
A escritura poética de Issa prioriza o elemento humano em relacédo as regras classicas de uso

das estacdes do ano, como se pode constatar nos poemas a seguir:

Yare utsuna
Hae gate o suru
Ashi o suru®

N&o mateis:
a mosca retorce suas maos
e seus pés®

A compaixao é outra caracteristica que o haicai mencionado destaca. Exaltando a vida,
satiriza-a com toda sua simplicidade. Descobre, até nos insetos ou nos seres Vivos
insignificantes, a maneira de uma atitude que relembra ao homem os seus préprios limites. O

kigd é hae (mosca), destacando o0 verdo no Japéo.

Ja no haicai a seguir, destaca uma delgada rd que insistentemente salta para tentar

alcancar a ponta de uma rama.
Yasegaeru
makeruna Issa
koreni ari®

Delgada ra

%2 Haicai de Kobayashi Issa (Haiku no tsukurikata, 1993, p. 29).
% |dem - traducdo de Elza Doi (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 115).
% Haicai de Kobayashi Issa (Haiku no tsukurikata, 1993, p. 29).
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tranquilize-te: Issa vem
em teu socorro®

No poemeto em destaque, pode conter diversas interpretacdes, contudo, é evidente o
sentimento humano assumindo contornos no pensamento do poeta, em tom de seriedade,
malicia, humor ou compaixdo. Destaca a fragilidade delgada ra para estimular a luta diaria pela
sobrevivéncia, inerente ao ser humano. O kigd, entdo, € yase gaeru (delgada rd), pois se fosse
simplesmente r&, seria o referente de primavera. Contudo, a rd delgada representa a estacéo do
verdo no Japéo.

O estilo de Issa, portanto, apresenta contornos mais claros em relacdo ao humano.
Imprime na natureza do individuo os elementos necessarios para vencer os obstaculos, sem, no

entanto, desprezar a harmonia da natureza e as regras do haicai.

2.9. Kagano Chiyo-jo e os contornos femininos no haicai

Chiyo-jo (1703-1775), da Provincia de Ishikawa, apreciava muito o haicai por participar
de grupos poéticos e devido a passagem do Matsuo Bashd pela localidade, em 1689, quando
fazia peregrinacdo. Ap6s a morte do marido, retorna para a casa dos pais sem deixar a pratica
diaria dos haicais. Assim, aos 40 anos de idade, com o recrudescimento do movimento de haicai
na regido, imerge completamente no universo poético, apesar da diferenca significativa entre
homens e mulheres no cenério social da época. Chiyo-jo, seguindo os passos de Bashd,

contempla a natureza e a traz para o poemeto, conforme exemplo a seguir:
Asagao ya

tsurube torarete
morai mizu®®

A flor de asagao
crescendo na roldana
deixa a agua tranquila®’

O haicai em comento destaca uma situagdo em que a rama de asagao (gloria da manha),
trepadeira herbacea, de crescimento rapido, desenvolve na roldana do pogo, impedindo a sua
utilizacdo e com pena de sacrifica-la, foi necessario ir ao vizinho buscar agua para abastecer se.

O kigb é asagao, a flor da gloria da manha, referindo-se ao outono.

No ni yama ni
ugoku mono nashi
yuki no asa®

% |dem - tradugdo de Olga Savary (O livro dos HAI-KAIS, 1987, p. 104).
% Haicai de Kagano Chiyo-jo (Satori, 2002, p. 77).

7 |dem - traducdo de Luiz Bacellar (Satori, 2002, p. 76).

% Haicai de Kagano Chiyo-jo (Haikai: Antologia e historia, 2014, p. 166).
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No campo nas
montanhas nada se move
uma manhi de neve®

O segundo haicai da autora Chiyo-jo, aqui destacado, apresenta o panorama de uma
manha de inverno tanto no campo bem como na serra envolta em total brancura da neve. Néo
é possivel ver nada em movimento, tudo estad congelado, ou seja, panorama caracteristica de

inverno totalmente estatico. O kigd é manha de neve, referente ao inverno.

Tonbo tsuri
Kyou wa dokomade
itta yaral®

Caca a libélula
até onde foram as criancgas
no dia de hoje?*®

O terceiro haicai cuja autoria também da poetisa Chiyo-jo, aparentemente relata a
observacdes das diversdes das criancas na caca a libélula. Porém, revendo a sua biografia, ela
teve um filho que faleceu ainda recém-nascido. Levando em consideracao a este fato, é possivel
imaginar o sentimento de saudade do filho, sobrepondo a essas criancas a imagem do seu filho
crescido, sem sequer demonstrar um sentimento de tristeza dentro do poema (seguindo o
conceito de Zen Budismo que é ndao demonstrar a emocdo). O kigd € libélula, referente ao
outono.

Portanto a poetisa Chiyo-jo contempla a natureza que parece estatica, mas torna-se

poema tendo a ressonancia de uma paisagem vivida e entrelagada ao universo humano.

2.10. Principais haicaistas e haicais no periodo Meiji até atualidade

O periodo Edo foi marcado pela unificagdo japonesa. JA o Meiji foi marcado pela
restauracdo do Japdo no setor politico e econémico. O espag¢o nipdnico comecou a fazer
intercambios com o ocidente em termos econémicos e culturais. O haicai também marca certa
restauracdo, com a insercéo do conceito shasei, utilizado pela primeira vez por Masaoka Shiki
ao referir-se ao proprio processo criativo na obra Oji kikd (Viagem para Oji). Nela, Shiki
destaca que estava desenhando a vida, assim como Matsuo Bashd, usa o conceito de Zen
Budismo como forma de proporcionar o satori. Também, a partir desta era Meiji, o termo haiku,

que se originou de combinacdo dos termos haikai e o hokku (que se denominava ao terceto

% |dem - traducdo de Elza Doi (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 166).
100 Haicai de Kagano Chiyo-jo (Satori, 2002, p. 65).
101 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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inicial de haikai-renga) passou a ser mais comum em relacdo a haikai, o termo utilizado até

entéo.

2.11. Masaoka Shiki — influenciador literario moderno

Filho da provincia de Ehime, Shiki (1867-1902) dedicou-se a producéo e divulgagéo do
haicai, além da escrita do tanka e romance. Proporcionou grande influéncia na literatura
moderna do Japdo. Ha duas vertentes em relacdo ao trabalho de Shiki. Faz uma observacéo
realista da natureza por meio da técnica shasei e critica o trabalho de Matsuo Bashd como
simplorio, um poeta de palavras decorativas e linguagem ornamental. Como ja mencionado,

cristaliza o termo haiku diante do nome utilizado anteriormente: haicai.

Kakikue ba
kanega naru nari
héryu jil®

Comendo caqui
ouco badalar do sino
de templo Horyu jil®

O terceto em destaque, € um dos mais conhecidos haicais de Shiki. O poemeto foi escrito
no momento em que estava em uma pousada comendo caqui e ouviu o badalar do sino do
templo HoryQ Ji, um dos templos budistas mais antigos do Japédo, que foi construido na
provincia de Nara, pelo Principe Regente Shotoku'®, em 607. Neste haicai, o poeta aplica o
kireji, “nari”, enfatizando o badar do sino e descreve 0 momento Unico em saborear o caqui,
sua fruta predileta. O kigd é caqui, refere-se ao outono.

No haicai a seguir, foi escrito quando o badalar do sino ocorreu ao anoitecer no templo.
O kireji, “ya” enfatizar o badalar do sino e descreve tambem o ruido da caida do caqui maduro,

que ocorre simultaneamente. O kigb também é caqui, fruto tipico do outono.

Banshd ya
tera no jukushi no
otsuru oto®

O sino do anoitecer
E o barulho dos caquis maduros
Caindo no jardim do templo*®

102 Haicai de Masaoka Shiki (Haiku no tsukurikata, 1993, p. 125).

103 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

104 principe Imperial (574 a 622) e regente da Imperatriz Suiko (FREDERIC, 2008, p. 1080).
105 Haicai de Masaoka Shiki (Haikai: Antologia e histéria, 2014, p. 147).

106 |dem - traducdo de Elza Doi (Haikai: Antologia e histdria, 2014, p. 147).
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Assim, entre criticas devido a seu tom &cido em relacdo a maneira e a producao do haicai
de Matsuo Bashd, Shiki elabora sua rota poética, em tom realista da natureza, por meio da

técnica shasei.

2.12. Takahama Kyoshi, discipulo de Shiki

Kyoshi (1874-1959), também da provincia de Ehime, enveredou na produgdo poética,
sendo orientado por Masaoka Shiki. Em 1898, assume a responsabilidade de edicdo da revista
Hototogisu'?”. Em 1907, apds falecimento de Masaoka Shiki, passa a escrever obras em prosa,
repassando o trabalho de publicagdo de haicai para o colega Kawahigashi Hekigoto!®®, porém
este inicia 0 movimento de haiku moderno (shin keiko haiku) e, posteriormente, ao haiku livre
(jiyQ haiku), que procurava ndo mais seguir o conceito de shasei, nem tampouco de utilizacéo
do padrdo métrico de versificacdo de 5,7 e 5 silabas. Dessa forma, contrariado a ideia do novo
modelo de ver o haicai, decidiu retomar as atividades seguindo a forma de Shiki, inclusive,
seguindo fielmente o conceito de shasei. Teve como discipulo o Sato Nenpuku, haicaista que

veio para o Brasil como imigrante, o qual sera enfatizado com detalhes maiores no capitulo I11.

Hatake utte
haicaikoku o
hiraku beshi'®

Cultive o campo e
construa um pais
onde frutificara o haicai'

O haicai mencionado foi escrito em homenagem a Sato Nenpuku, que emigra para o
Brasil. O contrato entre Japdo e Brasil com os imigrantes era para trabalhar na lavoura. No
haicai de Kyoshi, por exemplo, é possivel constatar a mensagem de recomendacéo para que 0
discipulo mesmo em dificil situacdo de imigrante, dedique-se também a difusdo do haicai na
nova terra. E Sato Nenpuku, por sua vez, cumpriu a recomendacdo do mestre, difundindo o
haicai entre os imigrantes japoneses. O kigd no poemeto € cultive a terra, termo que refere se a

primavera no Japao.

Hitotsune ni
wakarete uku ha ya

107 Revista de haiku cirada por Yanagihara Kyokudo, em 1897 (FREDERIC, 2008, p. 464).

108 Discipulo de Masaoka Shiki ao lado do Takahama Kyoshi (disponivel em:
<https://bfjaawards.com/pt/pages/25310-kawahigashi-hekigot---britannica-online-encyclopedia>. Acesso em
08.05.2022).

109 Haicai de Takahama Kyoshi (HAIKU & HAIKAI — Descobrindo a Natureza, 2014, p. 41).

110 |dem - traducdo de Akiko Kurihara (HAIKU & HAIKAI — Descobrindo a Natureza, 2014, p. 41).


https://bfjaawards.com/pt/pages/25310-kawahigashi-hekigot---britannica-online-encyclopedia
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haru no mizu*'!
O haicai destacado, também escrito pelo poeta Kyoshi, assemelha-se muito com o haicai
traduzido e apresentado pelo escritor Monteiro Lobato, j& mencionado no Capitulo | conforme

segue:

Ramos de alga marinha flutuam
Separadamente a superficie das aguas
eles tém, entretanto, uma so raiz''2

Portanto, Takahama Kyoshi influencia, ainda que indiretamente, a producéo haicaista
em terras brasileiras. Talvez a tendéncia da escritura do poemeto no Brasil, em seguir a linha
tradicional, seja uma descendéncia da ideia de Kyoshi. Dessa forma, uma pequena semente veio

com o discipulo e floresceu em terras tropicais, com contornos da natureza brasileira.

2.13. Takano Sujd, haicaista moderno que segue o tradicional
Filho da provincia de Ibaragi, Sujd (1893-1976) imprime, na era moderna, o trabalho
como poeta o oficio da medicina. Seguidor de Takahama Kyoshi utiliza com maestria a
aplicacdo do conceito de shasei na escritura dos poemetos, conforme haicai a seguir:
Hiiragi no
hana ippon no
kaori kana''®

Com apenas uma flor
osmantus aromatiza
todo o ambiente!*

O haicai destacado evidencia o conceito de shasei por meio da imagem de apenas uma
flor de Osmanthus, destacando a presenca da flor no ambiente também pelo atraente aroma. A
Osmanthus floresce no inverno, portanto, o kigb é a flor de Osmanthus. A aproximacdo da
realidade segue a estética de Takano Suji sendo mais um condutor das caracteristicas do haicai

tradicional até os dias atuais.

2.14. Nakamura Kusadao
Por ultimo, nesse caminho descritivo dos haicaistas mais salutares no periodo Meiji até
atualidade, Kusadao (1901-1983), nascido em Amoi na China, ingressou, em 1925, no Curso

de Literatura Alema da Universidade Nacional de Tokyo, indo, posteriormente, para o Curso

111 Haicai de Takahama Kyoshi (Haiku nyuumon, 1988, p. 67).

112 |dem - tradugdo de Monteiro Lobato (LOBATO, 1906 apud GUTTILLA, 2009, p. 137).

113 Haicai de Takano Sujd (disponivel em: <http://yasumasa.jp//2014/12/10/post_2611.html>. Acesso em
08.052022/)

114 |dem - traducdo de Ken Nishikido.


http://yasumasa.jp/2014/12/10/post_2611.html
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de Literatura Nacional na mesma Universidade. O tema da monografia de concluséo do curso
foi Visdo do haicai de Masaoka Shiki. E possivel perceber, dessa maneira, a admiragéo pelo

haicaista o conceito shasei.

Fuyu no mizu
isshi no kage mo
azamukazu®®

Aguas do inverno
Reflete fielmente
a sua imagem?*

O haicai destacado de Kusadao descreve o espelho d’agua numa lagoa no inverno, que
reflete fielmente a imagem do panorama translucido da estacdo. Trata-se de um haicai que
recebeu um elogio significativo do mestre Takahama Kyoshi. O kigd é a agua do inverno,
referente a estacdo gelada no Japao.

Portanto, nota-se pela descrigdo dos ultimos haicaistas, uma predominancia do estilo
tradicional e também o haicai indo para 0s centros universitarios como pesquisa e saindo de 13,
grandes nomes do haicai. Na mesma linha de raciocinio o haicai produzido no Brasil envereda

por tendencia similar conforme é apresentado no Capitulo Il1.

115 Haicai de Nakamura Kusadao (Haiku nytimon, 1988, p. 111).
116 |dem - tradugdo de Ken Nishikido.
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CAPITULO I11: HAICAI VERDE E AMARELO

Rio na piracema

0s peixes pulam nas canoas.
outro cigarro aceso.

Anibal Beca, 2006.

3.1. A chegada do haicai no Brasil e suas vertentes

No Brasil, considera-se a chegada efetiva do haicai por meio de duas vertentes: uma
com a imigragéo japonesa, que chegou em 18 de junho de 1908, no porto de Santos, tendo o
haicaista Uetsuka Hydkotsu entre os tripulantes; a outra vertente considera a traducdo do haicai
francés para o portugués por Afranio Peixoto, em 1919, publicado no prefacio do livro
intitulado Trovas Populares Brasileiras. Contudo, como ja postulado no capitulo I, ha
conjecturas do manuseio do haicai por Sousandrade e Monteiro Lobato bem antes de Afranio
Peixoto.

Em terras brasileiras, diversos haicaistas se destacaram ao longo da historia de
imigracdo japonesa no Brasil. Contudo, o objetivo principal da dissertacdo, como também
pontuado, é analisar os haicaistas e suas producGes no Amazonas, apresenta-se brevemente
alguns haicaistas imigrantes que fizeram fartas contribuices na difusdo do haicai, em ordem
cronoldgica de chagada ao Brasil. Sdo eles: Uetsuka Hydkotsu (1908), Sato Nenpuku (1927) e
Masuda Goga (1929). Nesse caminho, os haicaistas mencionados serdo contemplados por uma

descricdo singela a seguir:

3.2.  Uetsuka Hybkotsu

Nascido na provincia de Kumamoto, Uetsuka (1876-1935) realiza, no mar a caminho
do Brasil e também durante os tempos dificeis da colénia em S&o Paulo, a composic¢do de
diversos haicais. A fenda que a poesia provocava, permitia, de certa forma, realizar uma catarse
da vida e dos labores diarios. O haicai destacado a seguir, por exemplo, foi escrito em momento
antes do navio de imigragéo japonesa Kasato-Maru chegar ao porto de Santos, em 1908.

Karetaki 0
miagete tsukinu
iminsen®’

A nau imigrante
chegando: vé se 14 no alto

117 Haicai de Uetsuka Hyokotsu (O haicai no Brasil, 1988, p. 33)
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a cascata seca''®

Assim, nasce o primeiro haicai, escrito pelos imigrantes japoneses, em terras brasileiras.
Nele, é possivel imaginar o sentimento do imigrante ao contemplar a cascata seca, ou seja, as
serras. E uma sensacdo de alivio por chegar a terra prometida, no entanto, cercada de
preocupacOes das dificuldades ainda desconhecidas. O kigd é a cascata seca fazendo uma
referéncia ao inverno no Japdo. Apesar do inverno japonés ser ao longo dos meses de dezembro
a fevereiro do ano seguinte, pelo fato do Brasil se localizar no hemisfério sul, 0 més de junho é
o inverno. E o termo “cascata seca” ser kigd de inverno ¢ devido a estacdo de inverno no Japao,
muitas correntes fluviais ficam congeladas ou sem fontes fluidas e as cascatas ficam sem quedas
de 4agua.

Portanto, a primeira impressdo do Brasil em relagdo aos imigrantes japoneses surgiu por
meio de um haicai. Tal proeza evidencia a forca que o novo estilo poético iria despojar em terras

brasileiras.

3.3.  Sato Nenpuku

Tendo a provincia de Niigata como regido natal (1898-1979), Nenpuku foi discipulo de
Takahama Kyoshi. Aos 28 anos, muda-se para o Brasil, destacando-se na producdo de haicai
em lingua japonesa em terras brasileiras. A exuberante natureza incentivou a pratica dos haicais,
contudo a imagem do verde e dos sons pareciam bem mais proximos da vida humana do que
no Japdo. Os ecos de sua influéncia haicaista podem ser ouvidos no trabalho do Grémio Haicai

Ipé'*® e na poesia de Paulo Leminski.

Kaminari ya
yomo no jukai no
kokaminari*?

Trovao estronda -
e 0 trovaozinho ecoam
na selva em redor'?

O haicai mencionado é a imagem da exuberante selva proxima a lavoura. Uma
espécie de quadro que circundava o local de trabalho. O kig6, segundo o livro de Kigologia,

criado por Masuda Goga, € o trovao, referente ao verao no Brasil.

118 |dem - traducdo de Masuda Goga (O haicai no Brasil, 1988, p. 33).

119 Grémio de Haicai fundado em 1987 tendo como um dos fundadores haicaista Masuda Goga.
120 Haicai de Sato Nenpuku (O haicai no Brasil, 1988, p. 61).

121 |dem - traducéo de Masuda Goga (O haicai no Brasil, 1988, p. 61).
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3.4. Masuda Goga

Nascido na provincia de Kagawa, Goga (1911-2008) chegou ao Brasil em 15 de
dezembro de 1929. Destacou-se pela producédo da poesia haicaista em japonés e em portugués,
aclimatando o haicai as paisagens brasileiras. Aqui comega a jun¢do com a lingua portuguesa.
E o autor da obra Natureza — berco do haicai — Kigologia e antologia, em parceria com Teruko

Oda. Na obra, € destacada que o kigb nédo possui a finalidade de ser um mero ornamento.

Um bom haicai é aquele cujo autor, situando o transitério (o kigo e a sensacao
a ele inerente ou dele decorrente — frio, calor, soliddo, paz, etc.; ou a emoc¢éo
que com ele nasce ou salta) como eixo do poema, é capaz de transmitir as
diversas nuangas (de cor, ritmo, movimento, som, profundidade, extens&o,
etc.) da sensagdo/emocdo provocada por esse elemento transitorio, em
dezessete silabas poéticas (ou proximo disso), de modo harmonioso, leve e
sutil. E de tal forma, que o conjunto assim apresentado possibilite o re-
acontecer do transitério. (GOGA & ODA, 2018, p. 3)

Pelo fato de ter chegado ao Brasil ainda relativamente jovem, Masuda Goga aprendeu a
lingua portuguesa com facilidade. Transitava bem entre as duas linguas na composi¢cdo do
haicai tanto em lingua japonesa bem como em lingua portuguesa. O haicai a seguir foi escrito

em lingua japonesa e o préprio autor o traduziu para a lingua portuguesa.

Aozora ni
kin no sen hiku
ipé rakka'??

Cai riscando um leve
traco dourado no azul
uma flor de ipé*?®

Destaca-se no poemeto o haicai ja aclimatado ao ambiente brasileiro, com o fundo de
azul transldcido do céu, o ipé amarelo cai riscando uma linha dourada, apresentando as cores
brasileiras. O kigb é flor de ipé (amarelo), referente a primavera no Brasil.

Portanto, segundo Paulo Franchetti, “seja qual for o futuro das varias tendéncias do
haicai contemporaneo, € certo que, na sua historia, é de primeira importancia a contribuicao de
Goga e das pessoas que a sua volta o praticaram” (ODA, 2011, p.13). Assim, Goga estara

sempre presente na escritura poética dos discipulos ensinada e praticada por ele.

122 Haicai de Masuda Goga (O haicai no Brasil, 1988, p. 56).
123 |dem - traducdo de Masuda Goga (O haicai no Brasil, 1988, p. 56).
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3.5. Haicaistas brasileiros e a escritura poética

Diversos nomes se destacaram ao longo do Século XX e XXI, porém, nessa dissertacao,
sdo compilados os mais importantes no que se refere a contribuicdo e a difusdo do haicali,
principalmente as influéncias e tendéncias que se ramificaram até o Amazonas. Assim, de forma
breve, hd comentarios sobre os respectivos haicais dos escritores brasileiros que contribuiram

para a difuséo e insercdo do poemeto no universo literario do Brasil.

3.6.  Afranio Peixoto
Natural da Bahia, Afranio Peixoto (1876-1947) foi critico literério, ensaista, romancista
e historiador brasileiro. Ocupou a cadeira 7 da Academia Brasileira de Letras. Acessou pela
primeira vez os haicais escritos pelo francés Paul-Louis Couchoud. A estética breve e singular
do poemeto o induziu a traduzi-los, em 1919, realizando ampla divulgacdo do haicai na
literatura brasileira, em Trovas Populares Brasileiras.
Ipé florido

Perdendo todas as folhas
Faz-se uma flor s6**

O haicai mencionado foi composto pelo haicaista Afranio Peixoto, atribuindo o titulo

“Arte de resumir” a0 poemeto, seguido uma caracteristica criada por Guilherme de Almeida.

O sabia canta,
Sempre uma mesma cangao:
O belo néo cansa'?®

Sob o titulo de “A beleza eterna”, o haicai apresentado, também de Afranio Peixoto, é

outro exemplo do estilo aplicado por Guilherme de Almeida.

3.7.  Guilherme de Almeida

Sendo o primeiro modernista a entrar para a Academia Brasileira de Letras (1930),
Guilherme de Almeida (1890-1969) divulgou amplamente o género haicai no Brasil. Em 1958,
foi coroado o quarto Principe dos Poetas Brasileiros (depois de Bilac, Alberto de
Oliveira e Olegéario Mariano). Profundo admirador da cultura japonesa, fundou, em 1956, a
instituicdo Alianca Cultural Brasil — Japdo, sendo o primeiro presidente. No que se refere a
concepcao de estilo, faz a comparacao entre o haicai com a trova brasileira e introduz a rima
entre o primeiro com o terceiro verso. Também rima interna no segundo verso, fazendo rimar

a segunda silaba com ultima. Atribuiu, ainda, titulo a cada haicai, porém Paulo Franchetti, no

124 Haicai de Afranio Peixoto (disponivel em: <https://www.escritas.org/pt/t/4499/haicai>. Acesso em
08.05.2022).
125 Haicai de Afranio Peixoto (HAICAI DO BRASIL, 2014, p. 19).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica_liter%C3%A1ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica_liter%C3%A1ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Brasileira_de_Letras
http://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Brasileira_de_Letras
http://pt.wikipedia.org/wiki/1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/1958
http://pt.wikipedia.org/wiki/Olavo_Bilac
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alberto_de_Oliveira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alberto_de_Oliveira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oleg%C3%A1rio_Mariano
https://www.escritas.org/pt/t/4499/haicai
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Anais do IV Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua, Literatura e Cultura
Japonesa, quando participou da Mesa-Redonda: Haicai — seu desenvolvimento no Japéo e no

Brasil, a seguinte critica em relacdo a tal senso estético:

A verdade é que os poemetos de Guilherme de Almeida fracassam como
haicais ndo pela rima, nem pela métrica, mas pela atitude que explicita quando
0s lemos com os titulos que tém e que eu sorrateiramente, retirei na leitura,
para melhor poder argumentar com vocés. Vamos ler agora 0S mesmos
poemas, com os devidos titulos, e lhes peco que observem o efeito de sentido
que agora terdo e que comparem esse efeito com o que tiveram 0S versos
apenas. (FRANCHETTI, 1993, p. 159)

Seguindo o pensamento de Franchetti, a atribui¢do do titulo ao haicai empobrece ao
forcar a decifracdo metafdrica do poemeto, contrariando o conceito de estética de recepcao, em

que o leitor realiza a complementacdo da fragmentacdo poética que existe no haicai.

Desfolha-se a rosa
Aparece até que floresce
o0 cho cor-de-rosa'?®

Sob o titulo de “Caridade”, Guilherme de Almeida no haicai destacado acima, enfatiza
que enfatiza o uso de rimas de acordo com o seu estilo estético, destacando o fato da rosa que
se desfolhou e como licdo de alta caridade embelezou o ch&o da terra, no entanto entende-se

que a rosa floresceu gracas aos nutrientes oferecidos pela terra, ou seja, a caridade reciproca.

Na cidade, a lua:
a joia branca que boia
na lama da rua!?’

Por fim, o haicai mencionado que destaca a lua como ornamento da noite, Guilherme
de Almeida continua pautado na caracteristica estética da rima. Sob o titulo de “Noturno”
amplifica a beleza noturna, ainda gque exista em uma cidade a rua com buraco de lama. O luar

refletido na poga embeleza os elementos que causam o desajuste na cidade.

3.8.  Oldegar Vieira

Tendo ocupado uma cadeira na Academia de Letras da Bahia, Oldegar Franco Vieira
(1915-2006) publicou a primeira obra, Folhas de Cha, em 1940, pelo Cadernos da Hora (S&o
Paulo), com ilustracdes modernistas de Anita Malfatti. No preféacio da obra, definiu o haicai
como cores que tange as cordas da alma, evidenciando a adesdo ao estilo poético japonés e a

ressonancia de suas imagens. Foi defensor do conteldo, ou seja, considerar as caracteristicas

126 Haicai de Guilherme de Almeida (HAICAI DO BRASIL, 2014, p. 27).
127 Haicai de Guilherme de Almeida (HAICAI DO BRASIL, 2014, p. 24).
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peculiares do haicai que s&o: a concisao, a condensacao, a intuigdo e a emogéo-concepgao que
sdo geradas pela inspiracdo do Zen Budismo. No haicai a seguir Oldegar Vieira segue

parcialmente o estilo Guilherme de Almeida, sob o titulo de “Sugestdo”.

A boca da noite
Avancou a lua cheig;
um quarto minguante 2

“A lua crescente”, no haicai a seguir, é o titulo do poemeto e também composto pelo
poeta Oldegar Vieira. Nele, o matagal funciona como espécie de interventor do brilho da lua,
entretanto a intensidade do brilho atinge qualquer espago vazio, sendo o matagal abracado pela

luz.

Uma foice corta
um matagal no poente
a lua crescente!?

3.9.  Jorge Fonseca Junior

O interesse do poeta Jorge Fonseca (1912-1985) pelo haicai iniciou-se em 1934, mas
somente em 1937, convidado a integrar o Grémio Cultural Brasileiro-Nipdnico e conhecendo
o haicaista Masuda Goga, inicia 0 processo criativo, passa a defender a importancia da presenca
do kigb no haicai, pois a sua extrema concisdo faz fluir com naturalidade o contetdo poético.

E por volta de 1953, manteve contato com Guilherme de Almeida.

Para o sol que morre,
o0 algodoal estende, grato,
um lengol imenso™*®

Como exemplificado no haicai mencionado, de Jorge Fonseca Junior, 0 uso de kigd é
aplicado com maestria, refor¢ando o seu estilo. Neste caso o kigo ¢é “algodoal”, referindo-se ao
outono. Em outro haicai, apresentado a seguir, Jorge Fonseca Junior também usa com rigor o
kig6. O termo “jasmim”, por exemplo, refere-se a estacdo de verdo (no entanto floresce desde
final de primavera até inicio de outono). Ainda, o poeta aplica rimas no estilo estabelecido por

Guilherme de Almeida.

Ah! Uns olhos sem luz
vém ver jasmins florescer
diante de uma cruz®!

128 Haicai de Oldegar Vieira (HAICAI DO BRASIL, 2014, p. 51).

129 Haicai de Oldegar Vieira (HAICAI DO BASIL, 2014, p. 48).

130 Haicai de Jorge Fonseca Jr. (HAICAI DO BRASIL, 2014, p. 47).

181 Haicai de Jorge Fonseca Jr. (Centendrio da Imigracdo Japonesa no Brasil, 2008, p. 200).


http://www.kakinet.com/caqui/goga.htm
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Portanto, o haicai no Brasil ramifica-se por meio de duas vertentes. Nenhuma €
hierarquica a outra tanto a vertente construida pelos imigrantes japoneses como a oriunda da
Franca constroem e solidificam o haicai no Brasil. Desde a construcdo do haicai feita por
Uetsuka Hyokotsu em terras brasileiras, até a difusdo em portugués por Masuda Goga, Afranio
Peixoto, Guilherme de Almeida, Odegar Vieira e Jorge Fonseca Junior o haicai encontrou
terreno para o florescimento no Brasil, ainda que com caracteristicas estéticas diversas. Assim,

0 haicai ancora-se em terras brasileiras, ramificando até o Amazonas.
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CAPITULO 1V: CANOA ANCORADA

Brilho das aguas

no rebojo do cardume
reflete a fartura.
Anisio Mello, 2002

Como j& foram constatados, diversos poetas de variadas regides brasileiras se
encantaram e produziram o haicai. No Amazonas também ndo foi diferente. Além da forte
influéncia da imigracdo japonesa na regido norte, ha singular admiracdo dos amazonenses pela
cultura japonesa que, por sua vez, transformam-na em escritura poética.

No que se refere ao haicai, também ha producGes amazonenses tanto em lingua
portuguesa quanto em lingua japonesa. Sdo as producdes realizadas pelo Grémio Sumaima de
Haicai (criado em 2000), Clube da Madrugada (criado em 1954), Grupo de Haicai da
Universidade Federal do Amazonas (criado em 2020) - que sdo producges de haicai em lingua
portuguesa, e pelo Manaus Kukai (Grémio Haicai de Manaus) da Associacdo Nipo-Brasileira
da Amazonia Ocidental - NIPPAKU (criado em 1984).

Os haicais produzidos pelos membros de Manaus Kukai (Grémio Haicai de Manaus) da
Associacdo Nipo-Brasileira da Amazonia Ocidental, em lingua japonesa, seguem
rigorosamente o0s critérios japoneses, tais como 0 uso obrigatorio de kigb e também a aplicacdo
de kireji, embora este Gltimo ndo seja obrigatorio. Assim o haicai permanece vivo nas maos de
poetas ativos que continuam a peregrinacdo poética iniciada por Luiz Bacellar, Anibal Beca,
Roberto Evangelista, Anisio Melo, Ernesto Penafort, Jorge Tufic, Jodo Félix, Rosa Clement,
Zemaria Pinto, Cacio Ferreira, pelos imigrantes e descendentes japoneses radicados no
Amazonas. No entanto, como ja foi mencionado na introducdo da dissertacdo, ainda ndo houve
uma integracdo entre o haicai escrito em lingua japonesa e 0 poemeto escrito em lingua
portuguesa em solo amazonense.

Portanto, houve e hd uma vasta producdo de haicai no Amazonas. Falta apenas um
entrelacamento entre as producdes em japonés e em portugués. A integracdo maior fara do
Amazonas um polo ainda maior de destaque da poesia japonesa haicaista no cenario nacional.
Acredita-se, em um futuro breve, que, principalmente pelo consideravel interesse pela lingua e
cultura japonesas por parte dos brasileiros, constatados e comprovados pelo elevado nimero de
inscritos no Curso de Lingua Japonesa da Associacdo Nipo-Brasileira da Amazonia Ocidental,

estudantes do Ensino Fundamental da Escola Estadual Bilingue de Tempo Integral Djalma da
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Cunha Batista (em Manaus), discentes do Ensino Médio da Escola Estadual Bilingue de Tempo
Integral Jacimar da Silva Gama (em Manaus), novos poetas surgirdo e manterdo a tradicdo da
poesia japonesa no Amazonas. Nesse sentido a dissertacdo Encontros: haicai e haicaista no
Amazonas, inicia-se o0 entrelacamento da producdo haicaista em lingua portuguesa e japonesa
em terras manauaras. Além disso, sera fonte de pesquisa para futuros pesquisadores sobre a

tematica do haicai.

4.1. O haicai aporta-se no Amazonas

O inicio do haicai no Amazonas ocorreu, assim como aconteceu no Brasil, por duas
vertentes: por meio da imigracdo japonesa com a chegada dos imigrantes da empresa Amazon
Kogyo Kabushiki Gaisha'®? e de Koutakusei*3, e através de haicaistas brasileiros consagrados,
tais como Afranio Peixoto e Guilherme de Almeida, que influenciaram os poetas amazonenses.
Ainda, a traducdo de Senda de Oku pode ser um ponto de despertar para o haicai em solo
amazonense. Como exemplo, na atualidade, o poeta Zemaria Pinto mantém contato frequente
com membro do Grémio Ipé de haicai Edson Kenji lura**,

A natureza amazonense se destaca em tematicas e fenbmenos tipicos, que excita a
inspiracdo do poeta, haja vista os haicais produzidos pelos haicaistas imigrantes japoneses no
Amazonas conquistaram prémios internacionais. Tem-se, como exemplo, o haicai da poetisa

Hattori Tane, a seguir:

Amazon ni
kyuju nisai no
hatsu kagami*®

No Amazonas
Imagem do Ano Novo
dos noventa e dois anos'3®

O haicai mencionado, da poetisa Hattori Tane, imigrante que chegou ao Brasil em 1954
e que sobreviveu as dificuldades, climaticas, linguisticas, alimentares, doengas tropicais,
sobretudo, a dificuldade financeira. Porém, ao completar 92 anos, cercados de filhos e netos, e
contemplando a sua imagem no espelho, apesar de tudo que vivenciou, agradece a Deus pelo

momento de rara felicidade.

132 Primeira leva da imigragéo japonesa foi em 1929, em Maués/AM, que vieram para cultivo de guarana.

133 Imigrantes que chegaram em Parintins/AM, em 1931, que conseguiram a fagcanha da aclimatagdo da juta indiana
que, por sua vez, sustentou em parte a economia do estado na época.

134 O escritor Edson Kenji lura realizou a apresentacdo da obra Dabacuri, do Zemaria Pinto. Publicada em 2004.
135 Haicai de Tane (disponivel em: <https://www.itoen.co.jp/news/detail/id=23283>. Acesso em 08.05.2022).
Premiada em 2013 no Concurso de Haiku Itoen do Japéo.

136 |dem - traducdo de Ken Nishikido.


https://www.itoen.co.jp/news/detail/id=23283
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Yamaguchi Toshiko, no haicai a seguir, ndo contempla o panorama Amazénico, porém
compartilha a tristeza de uma imigrante que juntos partiram do Japdo com destino ao
Amazonas, mas alguns ndo conseguiram chegar a terra prometida. A poetisa, em 2004, foi
laureada com a premiagdo da NHK (Emissora de TV do Japéo). Escreveu o melhor haicai fora
do Japéo:

Hoshi zukiyo
umi ni houmuru
iminsen*¥’

A nau imigrante
no luar de céu estrelado
faz o sepultamento’3

Dessa forma, os haicais de Hattori Tane e Yamaguchi Toshiko enfatizam a confluéncia
de imagens entre o Japao e o Brasil, no contexto de imigracdo, tendo como destaque a viagem
e a terra amazonica.

Nesse cenario favoravel a criacdo poética, diversos nomes se destacaram ao longo da
segunda metade do século XX e no seculo XXI. Nesse sentido, a investigacdo efetuou uma
minuciosa pesquisa bibliogréfica referente ao haicai no Amazonas, cujo resultado obtido pode
ser diferenciado em dois aspectos: obras que enfocam puramente o haicai e outro que apresenta
0s haicais dentro de estilo poético.

Nesse caminho, o despertar em relacdo a producdo haicaista no Amazonas (apesar de
ter sido criado, em 1942, mas ndo publicado anteriormente por Samuel Benchimol, na obra
Verso dos Verdes Anos, e por Ernesto Penafort, em 1973, no livro Azul Geral) pode se dizer
que aconteceu com o lancamento do livro O crisdntemo de cem pétalas, de Luiz Bacellar em
parceria com Roberto Evangelista. E a (inica obra de haicai no Amazonas, até entdo, traduzida
para a lingua japonesa, na ocasido do Xl Congresso Internacional de Estudos japoneses no
Brasil/ XXIV Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua, Literatura e Cultura
Japonesa, realizada pela Universidade Federal do Amazonas, em 21 a 23 de setembro de 2016.
Uma das congressistas, a Professora Dra. Rei Kufukihara, adquiriu a cépia da obra, com devido
consentimento dos familiares dos autores (Luiz Bacellar e Roberto Evangelista), e efetuou a
traducdo para a lingua japonesa e para a lingua inglesa, em 2018, por meio do artigo Burajiru -
Amazon ni okeru haiku to haikai, soshite haikaishii “Hyakumai no hanabira no kiku’ ni tsuite

— honyaku; mohao, orijinarichii.

187 Haicai de Yamaguchi Toshiko, (disponivel em <https://www.nikkeyshimbun.jp/2005/050119-
65colonia.html>. Acesso em 08.05.2022). Premiado pela NHK como melhor haicai do ano 2004 fora do Japéo.
138 |dem - traducdo de Ken Nishikido.


https://www.nikkeyshimbun.jp/2005/050119-65colonia.html
https://www.nikkeyshimbun.jp/2005/050119-65colonia.html
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Portanto os haicais produzidos no Amazonas, se entrelaca pela intensidade da paisagem
e caminha para outras regides do Brasil e do mundo. Nesse sentido, € importante reforcar a
pesquisa sobre haicai no Amazonas, pois conforme ja constado até aqui 0 poemeto amazonense
segue o caminho delineado por Matsuo Bash6 e Masaoka Shiki imprimindo o olhar do Nikkeli

e brasileiro no cantar das imagens amazonidas.

4.2.  Luiz Bacellar

Luiz Franco de Sa Bacellar (1928-2012), sendo bolsista no INPA (Instituto Nacional de
Pesquisa da Amazonia), fez o curso de Aperfeicoamento Social na area de Antropologia, sob a
orientacdo do Professor Darcy Ribeiro. Com o langamento do livro Frauta de Barro, em 1959,
foi laureado com o Prémio Olavo Bilac. Em 1985, em parceria com Roberto Evangelista, lancou
o livro de haicai (em caixa de madeira) O crisantemo de cem pétalas. Em 1999, o novo livro
de haiku, Satori, vem a baila. Na sequéncia, em 2004, utilizando o pseudénimo de Kaziio

Satsuma, publicou o livro Borboleta de fogo. Segundo Ferreira,

Assim como a poesia de Satori, os poemetos de Borboletas de fogo sdo haicais,
mas com certas restricfes. Também néo é tanka, poema que antecede o haicai
e ndo usa a metrificagdo tradicional 5, 7 e 5 silabas. A natureza orna o
travesseiro do haicai tradicional. As virtudes e pecados humanos sdo dispostos
em uma poesia que esta proxima do haicai em relacdo a estrutura. Nesse
sentido, a poesia de Kasuo Satsuma pode ser classificada como senryii.
(FERREIRA, 2021, p. 56)

Nessa perspectiva, o poeta Bacellar segue a tradicdo haicaista na obra Satori. Constroi
profundos vinculos com a esséncia da génese do haicai, sobretudo, seguindo a tessitura
filoséfica desta arte poética japonesa, logicamente adaptando-a as condi¢fes singulares e as

situacOes tipicamente amazonicas, como constatado nos haicais a seguir:

Na laranja e na couve
picada — as cores brasileiras
da feijoada’®

Cobra-grande — o rio
desliza ao crepusculo:
mil escama de ouro%°

Referindo-se sobre os haicais acima mencionados compostos pelo Bacellar, Renan

Freitas Pinto destaca que:

Sua identificacdo e sua familiaridade com o universo dessa tradi¢do poética
explicam a agilidade, o humor e a precisdo com que escreveu todos esses

139 Haicai de Luiz Bacellar (Satori, 2002, p.56).
140 Haicai de Luiz Bacellar (Satori, 2002, p.58).
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pequenos tesouros que sao esses haiku, e porque sua obra se tornou ndo apenas
um marco precursor, mas a demonstragdo das possibilidades de combinacdo
entre 0s temas e técnicas tradicionais e 0s experimentos com 0s temas
brasileiros e amazénicos. (BACELLAR, 2002, p. 134)

Bacellar, portanto, aproxima-se de Matsuo Bashd ao dar ao haicai amazonense
elementos que se aliam ao Zen Budismo. Contudo, destaca a forca do homem e da paisagem

amazonidas como vozes que circulam o poemeto.

4.3. Anibal Beca

Anibal Augusto Ferro de Madureira Beca Neto (1946-2009), em 1966, publicou seu
primeiro livro de poemas Convite Frugal. Participou da producédo e divulgacdo do haicai por
influéncia de Luiz Bacellar. E autor da obra poética Filhos da Varzea (1984), que contém,
alguns haicais e Folhas da Selva (2006), obra dedicada somente ao haicai. Segundo Rosa
Clement, “em seu livro Filhos da varzea, de 1984, ha haicais a maneira Guilherme de Almeida”

(CLEMENT, 2019, p. 72).

Flauta na floresta
0 vento sopra nos furos
do bambu brocado*

O haicai que destaca a flauta na floresta, segundo o haicaista Zemaria Pinto, no prefacio
do livro Folhas da Selva, “O vento ¢ a floresta representam a condigao geral, espacial do poema,
o sempre. A musica provocada nos furos do bambu — a flauta — é o efémero, a experiéncia Gnica,
0 agora que nao se repetira jamais” (BECA, 2006, p. 14).

Olhos marejados

saudade se misturando
aos pingos da chuva'#?

O haicaista Zemaria Pinto, também no prefacio do livro Folhas da Selva, analisando a

producéo de Anibal Beca, pontua:

Se 0 humor ndo transparece, fica a leveza, o espirito do poeta ao vivenciar
aquela cena sob a chuva, o elemento espacial. A abstracdo de que é a saudade
que provoca aquela imagem Unica é, na verdade, uma quebra do
distanciamento, mas, a0 mesmo tempo, € um exercicio de auto-ironia. (BECA,
2006, p. 15)

141 Haicai de Anibal Beca (Folhas da Selva - haicais, 2006, p. 63).
142 Haicai de Anibal Beca (Folhas da Selva - haicais, 2006, p. 65).
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E possivel inferir, portanto, que o poeta Anibal Bega conseguia vislumbrar a imagem
amazonida, considerada rastica, com leveza e experiéncia Unica. Da paisagem, jorra O

espelhamento de um mundo idilico, mas contemplado por todos os humanos.

4.4. Roberto Evangelista

Roberto Evangelista (1946-2019) nasceu em Cruzeiro do Sul/Acre, mas com 6 meses
aportou-se no Amazonas. Atuou como artista plastica e também como haicaista no estilo
deixado por Luiz Bacellar e Anibal Beca. Em 1985, lancou com Bacellar O Crisantemo de cem
pétalas, que exala uma exuberancia poética desmedida, abarcando as paisagens amazonenses.
Também publicou livro de haicai Minimas oragdes (2012) e Sementes germinadas (2019).,

livro escrito em vida, mas lancado apds a sua morte, em parceria com Marcio Catunda’*®,

Dada a segunda
demao de azul, o sol
conclui a pintura 44

Evangelista, no haicai mencionado, utilizando-se da habilidade de artista plastico, no
tece para o haicai a habilidade de “pintar com as palavras”, entrelagando a pintura, palavra e
paisagem amazonica. A tinta se espraia na imagem condensada e a caneta faz a juncéo de signos,
constituindo-se como haicai.
Em pasto d’agua

canaranas murerus
0 peixe-boi rumina %

O haicai evangelistiano, destacado acima, invoca o ciclo da vida harménica da regido
amazénica, destacando pastagens que crescem gracgas a enchente, que por sua vez, alimentam
0 peixe-boi. Além disso, ha no poemeto uma mistura de cores e sons. Tudo se transforma em

uma paisagem una, transltcida, em que impera a vida.

4.5.  Jorge Tufic

Jorge Tufic (1930-2018) foi agraciado com o diploma O poeta do ano, em 1976, prémio
concedido pelo Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Amazonas, em reconhecimento a sua
vasta e intensa atividade literaria. Tem seu nome inserido em diversas antologias, por exemplo,
A Nova Poesia Brasileira. Pertenceu a equipe do Clube da Madrugada. E autor da letra do Hino

do Amazonas, contemplado em primeiro lugar em concurso nacional promovido pelo

143 Escritor, poeta e diplomata brasileiro nascido em Fortaleza/Ceara.
144 Haicai de Roberto Evangelista (SEMENTES GERMINADAS, 2019, p. 20).
145 Haicai de Roberto Evangelista (Minimas oragdes, 2012, p. 31).
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governador José Lindoso, em 1980. E autor do livro de haicai Sinos de papel (1998). O haicai

a seguir pertence a obra mencionada.

Pitanga madura
no galho penso de orvalho
uma gota se pendura.'4®

O poeta Tufic, com sua habilidade utiliza da forma estabelecida pelo Guilherme de
Almeida, no que se refere a aplicacdo de rimas. Além disso, é possivel perceber a comparagao
que o poeta faz da pitanga e da gota de orvalho, criando uma imagem que se assemelha a um

espelho natural.

S6 pétalae ra
Tonteia o ar que semeia
a nova manha.4’

No haicai a seguir, também do poeta Tufic utilisa-se da forma estabelecida pelo
Guilherme de Almeida, usando aplicacéo de rimas e atribuindo o titulo “As quatro estagdes” a0
haicai. Nesse sentido, em determinado momento Tufic tende-se para rima e, outro, para o titulo,

caracteristicas guilhermeanos.

4.6. Anisio Mello

Anisio Thaumaturgo Soriano Mello (1927-2010) foi membro da Academia
Amazonense de Letras. Artista polivalente, pois o poeta Luiz Bacellar, na apresentagéo do livro
Kaleidoscopio, destaca que: “é 0 artista mais versatil que conheco: escultor, pintor, inventor,
musico (compositor), poeta, arquiteto, heraldista, filatelista, numismata, empresario, jornalista,
educador, folklorista, estudioso de lingua tupi” (MELLO, 2002, p. 9). O haicai a seguir foi
retirado da obra Kaleidoscopio (2002).

Saudade e lembranga
duas emocdes que unem
na velha cidade!*®

O autor do haicai mencionado, natural da cidade de Itacoatiara, cidade também
conhecida como “Velha Serpa”, escreveu 0 poemeto invocando um sentimento misto de
saudade do tempo em que viveu a juventude, instaurando na poesia que este momento do tempo

¢ a melhor época da vida para qualquer pessoa.

Caindo do céu
como se fosse cristal

146 Haicai de Jorge Tufic (Sino de papel, 1998, p. 7).
147 Haicai de Jorge Tufic (Sino de papel, 1998, p. 4).
148 Haicai de Anisio Mello (Kaleidoscdpio, 2002, p. 34).
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molha o chdo: a chuval®®

Destacando as nuances da regido amazonica, o poeta Anisio Mello descreve o universo
amazonida imprimindo a imagem da estacdo chuvosa e de pouca chuva, os elementos tropicais
em que o sol causticante, é atenuada pela chuva.

Em sintese, Anisio Mello canta a Amaz6énia assim como um arquiteto pensa a obra. A
paisagem da Amazonia se encaixa perfeitamente nas palavras suavizadas dentro do poemeto.
Suavizar ndo € dar uma énfase menor, e sim compreender a melhor forma de captar os recursos

estilisticos, sonoros, visuais e sensoriais no haicai.

4.7.  Jodao Felix

Jodo Félix Toledo Pires de Carvalho (1945) conhece com profundidade a Filosofia
Oriental, especialmente o Taoismo e Zen-Budismo, assim como Luiz Bacellar. O haicai indica-
Ihe o caminho de expressdo da sabedoria badica: humildade e compaix&o. E autor do livro de

poesia e haicai Urubunainas: cantigas do Rio Urubu (2016).

O vento ouvia
devaneios sazonais
leques de palmeiral®

Neste haicai, 0 poeta Jodo Félix apresenta um panorama tipicamente amazénico, onde
se faz de fendmenos naturais como personagem protagonista de forma metaforica. Assim como
Anisio Mello suaviza as palavras, Jodo Felix tece na poesia uma sonoridade que se aproxima

dos cantos das ninfas.

Arvore ereta
floresta em marcha
rigido exército™!

O poeta revela a imensa selva Amazdnica no poemeto mencionado. O significado
preterido é a biodiversidade preservada que é venerada pelo mundo. Faz alusdo as arvores eretas
das florestas como um exército que defende a preservacao dessa biodiversidade.

Portanto, ao pensar o trabalho haicaista de Jodo Félix, é possivel inferir que, talvez,
devido ao Zen Budismo e ao Taoismo imprime no poemeto uma certa dose literaria de

ecocritica, ou seja, a natureza é invocada como imagem que necessita de preservacéo.

149 Haicai de Anisio Mello (Kaleidoscdpio, 2002, p. 22).
150 Haicai de Jodo Felix (Urubunainas — cantigas do Rio Urubu, 2016, p. 68).
151 Haicai de Jodo Felix (Urubunainas — cantigas do Rio Urubu, 2016, p. 69).



63

4.8. Zemaria Pinto

José Maria Pinto de Figueiredo (1957) é um proficuo escritor e critico literario. Concluiu
a Especializacdo em Literatura Brasileira, em 1989, atuando como professor de Literatura na
Universidade Federal do Amazonas até 2001. E autor das obras haicaistas Corpoenigma (1994)
e Dabacuri (2004). Os haicais a seguir pertencem a obra Dabacuri.

Caminho de terra -
0 mato a margem exala
perfumes silvestres!®2

No haicai apresentado, o haicaista Zemaria Pinto destaca a natureza amazdnica como
um perfume quase intocavel, exibindo através da coloquialidade da regido elementos que unem
a terra e a mata como um encontro de entidades vivas. Caminho de terra representa a condi¢éo

geral, ou seja, 0 “sempre”; e perfumes silvestres o “efémero”.

As nuvens vermelhas,
0 sol sumindo no rio
- siléncio noturno*®

Ao ler o haicai mencionado, de Zemaria Pinto, percebe-se no segundo verso “o sol
sumindo no rio”. Nesse sentido € possivel inferir que, para muitos que ndo forem do Amazonas
poderia ser até estranho, porém as pessoas que conhecem o Amazonas sabem que é possivel
constatar a linha do horizonte no exuberante Rio Negro, cujo por do sol oferece um ocaso de
beleza incomparavel. Assim a condicao geral poderia ser o pér do sol, 0 “sempre”; e as nuvens
vermelhas o “efémero”.

Zemaria Pinto, portanto, consegue tragar por meio do poemeto uma geometria do

homem, da natureza, da mata e do siléncio que impera entre cantos diversos que o verde exala.

4.9. Rosa Clement

Rosa de Nazaré Silva Clement (1954) é uma das mais destacadas escritoras de sua
geracdo. Possui textos publicados em antologias, principalmente nos Estados Unidos, onde
residiu. Estudiosa da flora Amazonica, & uma das fundadoras do Grémio de Haicai Sumauma.
Nos seus haicais é possivel ler as encantarias, a floresta e 0s seres vivos que povoam a regido

Amazonica.

Sol no lombo
do boto cor-de-rosa

152 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 13).
153 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 36).
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Rio Negro clareia®™*
A poetisa Rosa Clement, por meio do haicai mencionado, apresenta um momento de
rara beleza da Amazdnia, em que um ser exdtico, que € o boto cor-de-rosa, oferece contrastando

o reflexo do raio de sol que incide em seu lombo com a agua escura do Rio Negro.

Floresta densa
as flores de ipé caem
sobre outras arvores®®®

Rosa Clement observa a natureza amazénica através de um angulo singular do
caleidoscdpio. Pinta com palavras a arvore de ipé que muitas vezes sdo mais altas do que as
outras e, quando essas flores caem, acabam florescendo as outras arvores ou tecendo um tapete

amarelo sobre a relva.

4.10. Cacio Ferreira

Cacio José Ferreira (1976) é professor da Universidade Federal do Amazonas (UFAM)
e doutor em Literatura. Enveredou pela poesia haicaista apds longo estudo das obras de Matsuo
Bashod, Masaoka Shiki. Publicou, em 2020, a obra Inocente céu de cinzas — reflexos de haicai.
A criacdo de sua escritura perpassa pela singeleza e liberdade criativa. Apesar do gosto pelos
classicos da poesia japonesa, ndo segue a padronizacao tradicional do haicai. Segundo Walter

Guarnier de Lima Junior, ha um sincretismo em sua escritura:

Matsuo Bash6é ndo s6 passa pelo igarapé amazbnico personifica-se em
Curupira, reconhece, reverencia autor e obra brasileiros. Momento, memoria
e imagem constituem uma sutil chave de leitura do texto: Brasil, Japé&o,
Brasil... Captura do momento, captura do instante. Os temas e problematicas
levantadas ndo se esgotam apenas no ir e vir, entre Brasil e Japdo, entre o
momento e o instante; pelo contrario, sdo corajosamente levantados, ainda,
temas como: familia, classe, sexualidade, religido. (LIMA JUNIOR, 2020,
S/p)156

A poesia produzida por Ferreira, entrelagca o Japdo e o Brasil, criando imagens
contemporaneas que enfatizam o cotidiano da vida. Contudo, busca aproximar-se da poesia
japonesa e sua construcao poética. Temas discutidos por diversos grupos sociais, o sincretismo
de paisagens, aproximacao da oralidade, sem uma métrica regulatéria, surgem nos poemetos
como imagens cristalizados de um mundo possivel.

O pincel cata a palavra
A mente rabisca a imagem

154 Haicai de Rosa Clement (Casulo de Imagens — a poesia japonesa no Amazonas, 2017, p. 142).

155 Haicai de Rosa Clement (Reflexdes de caminho — haicais, 2019, p. 87).

1% Disponivel em <https://www.amazonamazonia.com.br/2020/08/20/os-haikais-de-cacio-jose-ferreira-por-
walter-guarnier-de-lima-junior/> acesso em 15 de abril de 2022.


https://www.amazonamazonia.com.br/2020/08/20/os-haikais-de-cacio-jose-ferreira-por-walter-guarnier-de-lima-junior/
https://www.amazonamazonia.com.br/2020/08/20/os-haikais-de-cacio-jose-ferreira-por-walter-guarnier-de-lima-junior/
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Haicai quer nascer™’

A é4gua lambe a raiz
O barranco busca lemanja
O igarapé renova's®

Nos haicais apresentados acima, Cacio Ferreira, une o fazer poético com as imagens
captadas da natureza Amazonica. E um sincretismo construido nas palavras a partir da forca

imagética captada pelo percorrer na floresta amazénica, rios, e parte do Japdo.

4.11. Ernesto Penafort

Ernesto Penafort (1936-1992) foi jornalista, poeta, contista. Nasceu em Manaus e é
formado em Direito pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Publicou as obras
poéticas: Azul Geral (1973), A Medida do Azul (1982), Os limites do azul (1985) e Do verbo
azul (1988). No livro Azul Geral, apresenta trés haicais. Apesar de ndo ser uma obra completa
sobre haicali, é possivel inferir a forte influéncia do poemeto sobre Penafort e outros escritores

no Amazonas.

O ar eclode lento
em bolha por toda folha
instaura vento®®®

No haicai mencionado, Penafort dedicou ao senador Fabio Lucena, seu colega no Clube
da Madrugada. Em Azul geral, o autor ndo menciona que € haicai apenas o publica como
“Instru¢ao N° 2”. Ao realizar a leitura do poemeto, observa-se que Penafort segue exatamente

a métrica e rima utilizadas pelo poeta Guilherme de Almeida.

4.12. Simd&o Pessoa

Simao Pessoa (1956) é poeta, humorista, cronista, blogueiro, compositor e escritor.
Nasceu em Manaus. formado em Engenharia Eletronica pela UTAM, dedicou-se ao jornalismo
cultural e a atividade de producéo e criacio publicitaria. E o autor da obra Matou Bashd e foi
ao cinema (1992). Nela, o poeta, assim como Millér Fernandes, aplica certa acidez aos
poemetos como critica a tendéncia de producdo haicaista no Amazonas. Em um primeiro
momento acreditava-se que o haicai era muito simplério, contudo, nota-se no decorrer da leitura

que o poeta busca imprimir nos poemetos diversos temas. No haicai a seguir critica atitude de

157 Haicai de Cacio Ferreira (Inocente céu de cinzas — reflexdes de haicais, 2020, p. 44).
1%8 Haicai de Cacio Ferreira (Inocente céu de cinzas — reflexdes de haicais, 2020, p. 21).
159 Haicai de Ernesto Penafort (Azul Geral, 1973, p. 66).
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certos banhistas que véo a praia. Assim como Luiz Bacellar (Kazuo Satsuma), em Borboletas

de Fogo (2004), injeta uma dose elevada de sarcastico e ironia na escrita.

No refluir das ondas
Cascas de coco e melancia
Sobre a praia vao ficando'®

Simé&o Pessoa, no haicai escrito acima, nomeia 0 poemeto com o titulo “Praia de suma
no outono”, assim como Guilherme de Almeida. No entanto, a carga seméantica do poemeto é
uma critica social sobre atitude dos banhistas que poluem o rio que sustenta a natureza

Amazonica. Assim a paisagem se modifica diante da acdo humana.

4.13. Aldisio Filgueiras

Aldisio Filgueiras (1947), natural de Manaus, é compositor, poeta e jornalista. Iniciou
a sua producdo poética ainda no curso secundario, no Colégio Dom Pedro I, estreando na
producdo literaria em 1968, com o langamento do livro de poemas Estado de Sitio (1968).
Desde 2005, é membro da Academia Amazonense de Letras e ocupa a cadeira nimero 7. E
autor do poema “Porto de Lenha”. No livro Estado de Sitio escreveu um haicai intitulado

“Civico”, com seguinte teor:

Com que honras
se faz de um homem
um cabo de guerra®®!

No poemeto apresentado, Aldisio Filgueiras ratifica o estilo guilhermiano por meio da
insercdo de titulo, contudo, ndo segue a questdo da rima. Na significacdo trabalha um discurso

positivista, quase proxima do canto aguerrido pelo seringalista em relacdo ao seringueiro.

4.14. Astrid Cabral

Astrid Cabral Felix de Souza (1936) € poeta, professora, contista e tradutora. Nasceu
em Manaus e é diplomada em Letras Neolatinas pela UFRJ. Em 1979, publicou o livro Ponto
Cruz, tendo consideravel recepcdo critica. Nessa perspectiva, consolidou-se como grande
poetisa brasileira, levando o nome do Amazonas para outras paragens. Ganhou, em 1987, o
Prémio Olavo Bilac da Academia Brasileira de Letras, com a obra Licao de Alice; em 1998, o
Prémio Nacional de Poesia Helena Kolody, da Secretaria de Estado de Cultura do Parana, com

a obra Intramuros; em 2004, foi laureada com o Prémio Nacional de Poesia, da Academia

160 Haicai de Simdo Pessoa (Matou Basho e foi ao cinema, 2016, p. 17).
161 Hiacai de Aldisio Filgueiras (Estado de Sitio, 1968 p. 79).
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Brasileira de Letras, com a obra Rasos d’agua e Prémio Troféu Rio de Personalidade Cultural,
em 2012, da UBE-RJ - Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro.
O terceto destacado, apesar de ndo ter dedicado uma obra ao oficio do haicai, escreveu
um poemeto, sem assim denomina-lo, mas tendo consciéncia do ato, conforme o poema a
sequir:
Futuro em lua minguante

minero as luas cheias
de outrorat6?

No haicai mencionado, Astrid Cabral, na obra Visgo da Terra (2005), invoca um
passado fragmentado assim como as fases da lua. Talvez seja uma ode aos companheiros do
Clube da Madrugada, conforme o argumento do critico literario Tendrio Teles.

A “lua minguante” tem em nosso universo cultural, um sentido negativo,
enquanto a lua cheira tem uma conotacdo de plenitude, expressdo da
vitalidade. O que se depreende dessa enunciagdo é o temor do futuro e um
certo saudosismo. Fica evidente que a poetisa encara o futuro com
perplexidade e diante das incertezas do desconhecido, volta-se, como diz para
“as luas cheias do outrora”. (CABRAL, 2005, p 18)

4.15. Haicaistas imigrantes japoneses no Amazonas

Diversos nomes que se destacaram ao longo da historia da imigracdo japonesa no
Amazonas, antes mesmo da criacdo do Grémio de Haiku, da Associacdo Nipo-Brasileira da
Amazobnia Ocidental, em 1984. Ha registro dos haicaistas imigrantes do Amazonas que
participavam da oficina de haicai de Sdo Paulo, via correspondéncia. No entanto, para questao
de selecdo e destaque nessa dissertacdo, foi limitada em apresentar haicaistas que tenha
publicado obras ou que tenha obtido destaque, conquistado alguma premiacdo em nivel
nacional ou internacional (no Japdo). Nesse sentido, cinco nomes iniciardo como destaques:

Yamaguchi Toshiko, Toguchi Hisako, Hattori Tane, Higashi Hiroyuki e Shirayanagi Toshio.

4.16. Yamaguchi Toshiko

Toshiko (1914-2005), da Provincia de Fukui do Japdo, quando imigrou para o
Amazonas, residiu na colonia de Andira, em 1935. Na sequéncia, transfere-se para a Vila
Amazonia, em Parintins/AM. Com a ocorréncia de Segunda Guerra Mundial, em 1942, vai para
Arari, no médio Amazonas, e trabalha na producdo de juta e no comércio local. Em 1945,
decide mudar para Caburi. Depois vai para Boca de Comprido, no municipio de Urucurituba

passa a trabalhar no comércio e producdo de juta novamente. Em 1983, fixa a sua nova

162 Haicai de Astrid Cabral (Visgo da Terra, 2005, p. 5).
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residéncia em Manaus/AM e, em 1986, ingressa no Manaus Kukai (Grémio de Haiku de
Manaus) da Associacao Nipo-Brasileira da Amazoénia Ocidental.
Saiko6 no

ajiwa tukuman
yashi no shint3

No palmito da
tucuma que se encontra
o melhor sabor'¢*

Haicai acima mencionado destaca o palmito de tucuma como melhor sabor. Atitude
tipica de uma dona de casa na procura de alternativa culinaria na tentativa de encontrar o

produto similar do Japdo para preparar um prato no Amazonas.

Tucupi no
nioi tadayou
natsu ryori'6®

Prato tropical
aroma de tucupi
em todo ambiente!®

J& o haicai acima, cita 0 aroma de tucupi, que tem um sabor singular tipico da regido

tropical brasileira. Tal acdo, demonstra que 0s imigrantes ja se adaptaram ao paladar regional.

4.17. Toguchi Hisako

Natural da Provincia de Miyazaki no Japéo, Hisako (1934) imigrou para a col6nia de
Monte Alegre no Estado do Para, em 12 de julho de 1954. Trabalhou na cooperativa da colénia
até 1956. Vinculou-se no Manaus Kukai (Grémio Haicai de Manaus) da Associacdo Nipo-
Brasileira da Amazénia Ocidental — NIPPAKU em 1986 até 2017. Antes, porém, ja escrevia o

haicai desde periodo inicial da sua imigrag&o.

Amazon no
shima kieusete
uiki fukashi 167

Na Amazonia
a ilha desaparece
com a enchente 68

163 Haicai de Yamaguchi Toshiko, (Amazonia, 1992, p. 80).
164 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

165 Haicai de Yamaguchi Toshiko (Amazonia, 1992, p. 133).
166 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

167 Haicai de Toguchi Hisako (Amazon ni Iku, 2004, p. 44).

168 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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A poetisa Toguchi Hisako, como uma imigrante, contempla uma situacéo tipica da
regido Amazonica, que € a mudanca total de panorama em virtude da enchente. Tal acao,

enfatiza talvez, ja uma certa aclimacao dos imigrantes em terras amazonidas.

4.18. Hattori Tane

Tane (1928-2012) nasceu em Provincia de Kumamoto do Japdo, imigrou-se em 1954
para Rondonia e, posteriormente, mudou-se para Manaus, participou do Manaus Kukai (Grémio
Haicai de Manaus) da Associacdo Nipo-Brasileira da Amazonia Ocidental desde sua fundacéo,
em 1984. Antes, porém, a poetisa ja escrevia haicai logo ap6s a sua chegada no Brasil,
participando do grupo de haicai de Sdo Paulo, escrevendo nas colunas de haicai do Jornal

Paulista. Foi uma das haicaistas imigrantes de maior destaque no Amazonas.

Amazon no
mitsurin terasu
hatsu hi no de'®

Raiar de alvorada
no Ano Novo da Amazobnia
reflete a selval™®

A poetisa Tane, que também é imigrante, consegue desenhar em palavras um alvorecer
do sol na selva Amazonica que reflete o seu raiar, decanta a sua beleza inigualavel, exalando

um espaco dimensional bem diferente do Japéo.

4.19. Higashi Hiroyuki

Hiroyuki (1942-2021) nasceu em Provincia de Ishikawa no Japdo. Em 1958, imigrou-
se para Colonia Efigénio de Sales, no Amazonas, aos 16 anos, e, posteriormente, mudou-se para
Manaus, participou do Manaus Kukai (Grémio Haicai de Manaus) da Associa¢do Nipo-

Brasileira da Amazonia Ocidental desde sua fundagéo, em 1984.

Tsuki akari
tayorini taiga
wataru fune!”

Na claridade do luar
navegam os barcos
pelo rio-mart’

169 Haicai de Hattori Tane (Kush Manaus N°16, 2001, NIPPAKU, p. 3).

170 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

171 Haicai de Higashi Hiroyuki (Kushi Manaus N°31, 2016, NIPPAKU, p. 17).
172 |dem - tradugdo de Ken Nishikido.
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O haicai mencionado permite inferir que o poeta comtempla um panorama comum na
navegacao nos rios da bacia Amazonica, onde o0s barcos se movimentam a noite somente com
a claridade da lua, logicamente, contando com experiéncia e habilidade elevadas do
comandante, que pilota a embarcacéo, desviando do iminente perigo de chocar com troncos
flutuantes e também dos bancos de areia.

4.20. Shirayanagi Toshio

Toshio (1910-1994) nasceu em Provincia de Shizuoka no Jap&o, imigrou-se, em 1929,
para 0 municipio de Maués na primeira leva de imigracdo japonesa no estado do Amazonas.
Trabalhou na lavoura, no cultivo de juta e no comércio local. Posteriormente, mudou-se para
Manaus e participou, em 1984, do Manaus Kukai (Grémio Haicai de Manaus) da Associa¢ao

Nipo-Brasileira da Amazonia Ocidental.

Yukashita ni
wani kite sawagu
z6sui ki'"

Sob palafita
agitam os jacarés
- época de cheial™

O poemeto em destaque, transformou-se em titulo do artigo da pesquisadora de haicai
no Japdo e do Amazonas (Dra. Rei Kufukihara — Reitora da Universidade de Nagoya) pela
descricdo inusitada e inimaginavel para o cotidiano japonés. Porém, para 0 poeta, que viveu e
conviveu como um dos pioneiros da imigracao japonesa no Amazonas, esta situacao delineada

em palavras funciona apenas como um relato natural da vida Amazonica.

4.21. Anélise comparativa de haicais (poetas Nikkeis & poetas amazonenses)

De um lado escrito em lingua japonesa, que segue rigorosamente a regra estabelecida
pelo haicai japonés, do outro, apesar de muitos ndo seguirem este estilo do Japao, por meio da
pesquisa em materiais bibliograficos, foram encontrados alguns haicais tanto dos poetas
amazonenses bem como haicaistas imigrantes, que se convergiram em sua semantica e
imagética. Por meio da traducdo a seguir, foram efetuadas algumas comparacoes.

Fim de tarde,

trovdes ecoam ao longe
- prentncio de temporal'™

173 Haicai de Shirayanagi Toshio, (Kushi Manaus N° 9, 1993, NIPPAKU, p. 32).
174 |dem — tradugéo de Ken Nishikido.
175 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 51).
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O haicai em destaque foi escrito por Zemaria Pinto, em 2004. Nele, é evidenciado o
panorama tipico do periodo chuvoso da regido amazoénica, em que ecoa trovfes quando se inicia

a tempestade.

Inazuma no
jukai no hate ni
tsuki sasari'’®

O haicai da poetisa Toguchi Hisako, que conviveu por longo tempo na atividade de
trabalho rural, evidencia também o estrondo do trovédo que ecoa na selva anunciando a chuva
torrencial. O kigd, neste caso, é o termo inazuma (trovao), referindo-se ao periodo chuvoso

(inverno na Amazonia).

O trovéo cai
nos confins da floresta
prendncio de chuva'”’

Sdo, portanto dois haicais, uma em lingua portuguesa, composto pelo poeta brasileiro,
e outro composto pela poetisa imigrante, porém através da traducdo é possivel constatar a
perfeita similaridade de sentimento e pensamento dos dois poetas, ou seja, como destaca o
Zemaria Pinto “o prenuncio de temporal”.

Ja no haicai a seguir, composto também pelo poeta Zemaria Pinto, evidencia a
animosidade da festa de Boi-Bumba de Parintins, realizada no més de junho, que divide nao s

a cidade, mas também todo o Amazonas, sendo a maior festa folclérica.

Cidade dividida:
boi pra ca, boi pra la
- junho em Parintins'’

Nesse mesmo caminho, haicai a seguir, composto pelo haicaista Higashi Hiroyuki, em
2019, também enfatizando a importancia da festa de Boi-Bumbéa em Parintins, funcionando
como a grande motivacao dos povos amazoénicos. O kigd é o termo ushi matsuri (festa de boi)
que refere ao verdo. E importante destacar que o kigd ndo aparece no haicai de brasileiros.

Somente nos haicais escritos em lingua japonesa aqui apresentados.
Amazon no
tami no ikigai
ushi matsuri’

Festa de boi-bumba

176 Haicai de Toguchi Hisako (Amazon ni iku 2, 2009, p. 48).

177 |dem — tradugéo de Ken Nishikido.

178 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 26).

178 Haicai de Higashi Hiroyuki (Kushu Manaus N° 34, 2019, NIPPAKU, p. 38).
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gue motiva a vida
dos amazo6nidas*e®

Eis a comparacéo de dois haicais, um na concepcao de um amazonida, apresentado pelo
poeta Zemaria Pinto, e outro na visdo de um imigrante, apresentado pelo haicaista Higashi
Hiroyuki. Em ambos, a importancia da festa e alegria dos amazonidas séo enfatizadas.

Nesta perspectiva, 0 haicai a seguir, composto pelo poeta Cacio Ferreira, apresenta a

beleza singular da flor de Vitdria Régia, tendo como panorama espacial o igarapé do Amazonas.

Perene branca flor
Aurora verde manto
Régia no igarapé*®!

Na mesma vertente, o haicai a seguir, composto pela haicaista Toguchi Hisako, destaca
a flor de Vitoria Régia e a sua beleza esbanjada sem que ninguém a contemplasse, nos confins
do igapd. O kigd é o termo igapd (igapo) 82, referindo-se ao verio.
Igapd no

oku no numati ni
hasu no hana'®

Flor de régia
realca sua beleza nos
confins do igap6'®

Os haicais de Cacio Ferreira e Toguchi Hisako tematizam a flor de Vitéria Régia,
interpretados de dois diferentes angulos, um na concepcao de amazoénida, outro com a viséo de

imigrante. Contudo, ambos admiram a beleza singular da flor que pousa sobre a agua.

Seguindo o tom comparativo, haicai a seguir, composto pelo poeta Jodo Felix, exibe a
beleza singular da flor de orquidea que realiza a simbiose em troca da beleza com uma vigorosa

arvore da selva Amazonica.

Caule ereto
orquidea entrelaga
fixo abraco®®®

180 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

181 Haicai de Cacio Ferreira (Inocente céu de cinzas — reflexdes de haicais, 2020, p. 15).
182 parte da floresta (Amazonica) que fica inundada durante o periodo de enchente.

183 Haicai de Toguchi Hisako (Amazon ni iku, 2004, p. 73).

184 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

185 Haicai de Jodo Félix (Urubunainas — cantigas do Rio Urubu, 2016, p. 68).
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O haicaista Higashi Hiroyuki, também exibiu em suas palavras a tonalidade eximia da
flor de orquidea, nos confins da selva. O kigd é o termo ran no hana (flor de orquidea),

referindo-se a primavera.

Mitsurin ni
sei kan kan to
ran no hana'e®

Flor de orquidea
exibe a sua beleza
na tranquila selva®®’

Ao vislumbrar a comparagdo dos dois haicais mencionados, envolvendo a flor de
orquidea, construidos sob Oticas distintas, é possivel perceber uma similaridade na semantica
gue compde os poemetos. Ambos admiram a beleza singular da orquidea que floresce nos
confins amazo6nicos. Um fato interessante é que, enquanto o poeta amazonense € admirador e
profundo pesquisador da filosofia oriental, o imigrante era (falecido em 2021) monge budista.

Em outro momento, o haicai a seguir, composto pelo poeta Luiz Bacellar, canta o
fendmeno tipico visto nos rios da regido Amazonica, que é a piracema, o salto do peixe na
cascata, subindo o rio, abraca o raio solar, oferendo brilho de lIamina de prata, conforme a
sequir:

Brilho do salto

do peixe na cascata
lamina de prata’®®

Na mesma vertente, o haicai a seguir, composto pela haicaista Yamaguchi Toshiko,
revela a encantaria do saltar dos cardumes em piracema no remanso do rio, o kigd neste haicai

é a piracema, referente ao verao.

Remanso o
hane tobi noboru
piracema’®®

Em piracema
no remanso do rio
saltam os peixes'®

186 Haicai de Higashi Hiroyuki (Kushu Manaus N°33, 2018, NIPPAKU, p. 23)

187 |dem - tradugdo de Ken Nishikido.

188 Haicai de Luiz Bacellar (Satori, 2002, p. 50).

189 Haicai de Yamaguchi Toshiko (Kushu Manaus N°15, 2000, NIPPAKU, p. 33).
190 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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O assunto dos haicais em tom comparativo envolve o fendbmeno da piracema. A
diferenca de olhar pauta no lugar. Um vislumbra a cascata, e outro o0 remanso.

Anibal Beca, no haicai a seguir, evidencia, de forma metaférica, a beleza do fendmeno
sazonal tipica no periodo da enchente nos rios da regido amazonica, que ficam cobertos por
plantas aquéticas.

Tapete nas aguas -
canarana sobre o rio
de verde tecido **

Ja o haicai a seguir, composto pela haicaista Toguchi Hisako, descreve a vitalidade das
plantas aquaticas que cobrem o rio. O kigd neste caso € o uki (periodo chuvoso), referindo-se

ao inverno da regido Amazonica.

Varuzea wa
ukikusa oute
uki fukasi 192

Varzea no inverno
Crescem as plantas aquaticas
cobrindo o rio 1%

Na comparacdo dos dois haicais, a tematica plantas aquéticas se entrelacam. Anibal
Beca relata a beleza das plantas aquéticas (canarana), enquanto que a haicaista Toguchi Hisako,
aponta a vitalidade delas.

Em outro momento, o poeta Anibal Beca, contempla a orquidea no tranquilo igap6 que

conserva a sua inigualavel beleza sem que houvesse nenhuma interferéncia humana.

No calmo igap6
é possivel ver de perto -
orquidea amarela!®

No mesmo contexto a haicaista Yamaguchi Toshiko, destaca a presenca da orquidea
como uma importante referéncia natural para indicar o caminho no complexo canal do igapo.
O kigd é o termo ran no hana (flor de orquidea), referindo-se a primavera.

Igapd no
suiro no mejirushi
ran no hana'®

Flor de orquidea

191 Haicai de Anibal Bega (Folhas da Selva — haicais, 20086, p. 101).
192 Haicai de Toguchi Hisako (Amazon ni Iku, 2004, p. 28).

193 |dem - traducdo de Ken Nishikido.

194 Haicai de Anibal Beca (Folhas da Selva — haicais, 2006, p. 105).
19 Haicai de Yamaguchi Toshiko (Amazonia, 1992, p. 119).
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indica o caminho no
canal do igap6 %

Na comparacdo dos dois haicais, que apresenta a importante funcdo da orquidea de
embelezar o seu habitat natural, também serve de referéncia e indicador do caminho aos
ribeirinhos.

Portanto, conforme destacado nas comparacdes, ainda que ndo houvesse contatos
devido a dificuldade da lingua, em diversos momentos é possivel encontrar similaridade
tematica nos haicais escritos em lingua portuguesa e em lingua japonesa no Amazonas. Talvez,
a principal razdo seja a intensidade da paisagem na regido. Entretanto, também é importante
destacar que um lado segue a poesia tradicional japonesa. Ja o outro lado, opta por uma criagdo
mais livre. Isso ndo quer dizer que nao é haicai, é apenas uma variacdo dele. Em diversos
momentos, no Capitulo 1V, por exemplo, foi possivel notar entrelagamentos dos poemetos de
autores brasileiros e Nikkei. Resplandece assim, no Amazonas, um polo considerdvel da

producdo haicaista em terras amazénidas. Eis o encontro.

19 |dem - traducdo de Ken Nishikido.
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O peixe vivo

faz vibrar o coracéo

€ 0 canico

Roberto Evangelista, 2012

5.  CONSIDERACOES FINAIS

Desde o periodo Edo (Século XVI), o haicai ganhou e tem um primoroso destaque na
poesia japonesa. Devido a essa notoriedade e esséncia que o haicai produziu, difundiu-se pelo
mundo, chegando ao Brasil no inicio do século XX. Ainda h4d um debate a respeito de quem
trouxe o haicai para as terras brasileiras. Entretanto, o aspecto mais importante é o florescimento
e permanéncia de sua producdo até hoje em terras tupiniquins. Os imigrantes japoneses, que
chegaram a partir de 1908, conheciam bem a poética do haicai e, produzido durante a viagem,
no momento da chegada e na permanéncia em solo brasileiro, criando uma espécie fio condutor,
sem fragmentos, do haicai tradicional ao haicai brasileiro. Devido a escrita peculiar, 0 acesso
do haicai aos brasileiros ndo foi imediato. A traducdo de Afranio Peixoto, a partir do francés,
foi mais acessivel e, dessa forma, permitiu conhecer com maior vigor a imagem carregada de
sentido que o haicai expressa.

Portanto, as duas vertentes que possibilitaram a insercdo do haicai no Brasil, embora de
forma independente, tanto uma quanto a outra, deixou um importante marco da cultura japonesa
na criacdo de novos horizontes para o desenvolvimento da cultura nipo-brasileira, no que se
refere a literatura.

Outrossim, a hipotese levantada no inicio da dissertacdo, é confirmada em parte, pois o
que impulsiona a escolha do estilo haicaista no Amazonas € a forma imagética, e a0 mesmo
tempo, intensa, do haicai. A forma poética condensada ndo é delimitadora da producéo haicaista
em solo amazonense. E, sim, parte integrante do olhar poético em relagio a natureza amazonica
as peculiaridades sociais e a intensa producdo literdria que existe na regido, conforme
evidenciam os poetas coligidos nessa dissertacdo. Outro ponto a ser destacado, € a aproximagao
do poeta Nikkei com a Amazonia. Mesmo produzido em lingua japonesa ou portuguesa, 0
haicai assume visdes bem préximas em relacdo a imagem captada. Pode-se inferir assim que,
ainda que tenha uma aproximagdo em termos linguisticos, ha uma aproximacéo visual que
produz uma mesma escala, eliminando assim as diferencas que existem na escrita ao enfocar as

regras tradicionais ou nao.



77

Novamente, é possivel reforcar através da anélise comparativa efetuada, embora por
meio da traducdo, a convergéncia das ideias e interpretacdes imagéticas entre os haicaistas
amazonidas (ndo descendentes niponicos) e haicaistas imigrantes japoneses ou descendentes no
que se refere a panorama Amazonico.

A imagem de Uetsuka Hyokotsu, chegando ao porto de Santos, e ainda a bordo do navio
Kasato-maru, construindo o primeiro haicai, tendo como aporte a paisagem brasileira, se
entrelaca a traducdo de Afranio Peixoto. Eles abriram as portas da poesia japonesa e tornaram
o haicai acessivel a qualquer pessoa, independentemente da sua origem, da hierarquia social ou
da etnia. Mas € imprescindivel que a pessoa esteja em perfeita harmonia e integracdo com a
natureza, que € a fonte de inspiracdo e onde se encontra o0s conceitos fundamentais do referido
poemeto.

A producéo do haicai chega a ser cultuado definitivamente ao Amazonas em 1985, que
também merece atencdo sobre a data mencionada, devido ao trabalho ndo publicado, Versos
dos Verdes Anos, de Samuel Benchimol, mas o fato é que o reconhecimento se deu no ambito
da literatura amazonense, quando aconteceu o sucesso significativo apds o langamento da obra
de Luiz Bacellar e Roberto Evangelista no universo poético amazonense, de O crisantemo de
cem pétalas, inclusive trata-se do Unico livro de haicai, de autores genuinamente do Amazonas,
traduzidos para a lingua japonesa, em 2018.

Nesse caminho, outro registro importante destacado na dissertacdo foi a fundacéo do
Grémio de Haicai da Associagdo Nipo-Brasileira da Amazonia Ocidental - NIPPAKU, em 1984,
cujos membros da época eram 0s imigrantes japoneses e elaboravam os haicais em japonés,
seguindo rigorosamente 0s preceitos tradicionais do haicai. Porém, com o passar do tempo, é
inevitavel a perda destes haicaistas (falecimento pela idade) e, atualmente, a agremiacéo conta
com apenas 10 membros, sendo inclusive um dos membros do Estado de Minas Gerais, que
participa da oficina via online.

Como ja destacado anteriormente, principalmente no S8o Paulo e no Parana, os
praticantes de haicai em lingua japonesa sdo descendentes da segunda e terceira geragdo. No
Amazonas, devido a diferenca de mais de 20 anos do periodo inicial de imigracdo (Amazonas
a primeira imigracdo ocorreu em 1929, enquanto que em S&o Paulo ocorrera em 1908), somadas
a reduzida populacdo de imigrantes e dos seus descendentes. Também se acredita que a
presenca de haicaistas, tais como Sato Nenpuku, e principalmente do Masuda Goga,
contribuindo decisivamente na integragdo harmonica dos haicaistas imigrantes e haicaistas
brasileiros. Contudo, no Amazonas ainda ndo houve a integracdo entre haicais produzidos em

japonés e portugués. Essa dissertacdo € um movimento inicial que busca tal entrelacamento.
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A confluéncia entre haicaistas brasileiros e nikkeis no Amazonas é necessaria. Em 2021,
por exemplo, aconteceu o0 ingresso da primeira haicaista descendente Nikkei de segunda
geracdo como membro efetivo do Grémio de Haicai da Associacdo Nipo-Brasileira da
Amazodnia Ocidental (pois ja houve eventual participacdo das pessoas de segunda geragdo em
algumas oficinas). De igual forma, espera que outros membros da segunda e terceira geragao
sigam este passo. Ainda, foi criado o Grupo de Pesquisa de Haicai na Universidade Federal do
Amazonas - UFAM. Tal fatores, talvez, culminardo como motivacdo para a consolidacdo do
entrelacamento da poesia haicaista no Amazonas. Um exemplo incentivador foi a visita de
pesquisadores de haicai procedentes das Universidades do Japéo (Universidade de Kanazawa e
Universidade de Aichi), que publicaram trabalhos no Japdo sobre os haicais compostos por
haicaistas no Amazonas, com respectiva analise.

Como se sabe, 0 haicai classico é composto por poucas palavras e exige a presenca do
kigb dentro do poema de trés versos, no ritmo de 5, 7 e 5 silabas apenas. Em terras brasileiras
foi adaptado, adquirindo outras formas e regras estabelecidas e ndo menos encantadoras
permaneceram, onde vale destacar, principalmente, a idealizacdo da forma de Guilherme de
Almeida, que introduziu a rima, dando uma musicalidade ao poema haicai, forma que na lingua
japonesa ndo seria possivel. Em ambas as formas as esséncias dos sentidos estdo concentradas
de modo a sensibilizar e encantar os seus apreciadores bem como 0s seus poetas.

Portanto a dissertacdo, Encontros: haicai e haicaista no Amazonas, coligiu varios poetas,
épocas, linguas e olhares. Sabe-se que no é o fim da pesquisa sobre o haicai no Amazonas. E
0 comeco de uma introducdo que apenas inicia a navegacao. A canoa desloca-se entre dois
polos produtores de poesias haicaistas no Amazonas. Ndo ha uma hierarquia entre um grupo e
outro. Ha a poesia que derrama entre a paisagem vislumbrada. Que 0s anos vindouros permitam
um maior entrelacamento entre os polos haicaistas no Amazonas, seja ele seguidor de
Guilherme de Almeida, de Bashd, de Nenpuku ou de um novo poeta que queira enveredar pelo

haicai no Amazonas por meio de uma nova estética. Eis o haicai.
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ANEXO

Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(}AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 9, 1993.
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. Foto: Ken NishikidoA
ASSOCIACAO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 15, 2000.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(;AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 16, 2001.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(;AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 19, 2004.
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. Foto: Ken NishikidoA
ASSOCIACAO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 26, 2011.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(;AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 31, 2016.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(;AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 33, 2018.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(;AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 34, 2019.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIA(;AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 35, 2020.
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Foto: Ken Nishikido

ASSOCIAC}AO NIPO-BRASILEIRA DA AMAZONIA OCIDENTAL- NIPPAKU
Kushu Manaus N° 36/37, 2022.
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Foto: Ken Nishikido

FILGUEIRAS, Aldisio. Estado de sitio. Manaus: Editora Uirapuru, 2004,
22 edicao.

No Amazonas
o0 homem

nao conhece a Bomba.
(FILGUEIRAS, 2004, p. 19)
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ANIBAL BEcCaA

haicals

Foto: Ken Nishikido
BECA, Anibal. Folhas da Selva. Manaus: Editora Valer, 2006.




Foto: Ken Nishikido
MELLO, Anisio. Keleidoscopio. Manaus: Editora Valer, 2002.
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Foto: Ken Nishikido
CABRAL, Astrid. Visgo da Terra. Manaus: Editora Valer, 2005.
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CACIO JOSE FERREIRA

INOCENTE CEU DE CINZAS
REFLEXOS DE HAICAIS

ILUSTRACAO

VALER

Foto: Ken Nishikido
FERREIRA, Cacio. Inocente céu de cinzas — Reflexdes de haicais. Manaus: Editora Valer,

2020
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Foto: Ken Nishikido
PENAFORT, Ernesto. Azul Geral. Manaus: Editora Valer, 2005 (22 Edi¢&o)
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CAMINHO
do haikai

i Foto: Ken Nishikido
FELIX, Jodo. Caminho do haikai. Manaus: Edic¢éo do autor, 1986.
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HAIKAIS |

Foto: Ken Nishikido
TUFIC, Jorge. Sinos de papel: haikais. Fortaleza: Marco Antonio Rosa, 1998.
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Luiz Bacellar

satort

haiku
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TRAVESSIA

Foto: Ken Nishikido
BACELLAR, Luiz. Satori. Manaus: Editora Travessia, 2002 (22 Edicéo)
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Foto: Ken Nishikido
NETO, Oliveira. O poeta amuado. Manaus: Sem editora, 1996
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OMBRA DO ILUMINADO

R Foto: Ken Nishikido
FURTADO, Pollyanna. A sombra do iluminado. Manaus: Editora 7 Letras, 2017
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Foto: Ken Nishikido
BACELLAR, Luiz; EVANGELISTA, Roberto. Manaus: Imprensa Oficial do Estado do

Amazonas, 1985
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minimas oragoes

Foto: Ken Nishikido
EVANGELISTA, Roberto. Minimas oracfes. Manaus: Editora Valer, 2012.
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Foto: Ken Nishikido
EVANGELISTA, Roberto; CATUNDA, Marcio. Sementes germinadas. Fortaleza: Imprece,

2019



111

Rosa Clement
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Foto: Ken Nishikido
CLEMENT, Rosa. Reflexdes do caminho - Haicais. Manaus: Editora Valer, 2019.
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Foto: Ken Nishikido
PESSOA, Siméo. Matou Bashé e foi ao cinema. Manaus: Colecdo Pequenos Frascos 1, 2016
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Zemaria Pinto
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Foto: Ken Nishikido
PINTO, Zemaria. Corpoenigma. Manaus: Imprensa Universitaria da Universidade Federal do

Amazonas, 1994
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Lemaria Pinto

Foto: Ken Nishikido
PINTO, Zemaria. Dabacuri. Manaus: Editora Uirapuru, 2004.
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R Foto: Ken Nishikido
SATSUMA, Kaziio. Borboletas de fogo. Manaus: Editora Uirapuru, 2004.
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Joao Felix

) Foto: Ken Nishikido
FELIX, Jodo. Urubunainas: cantigas do Rio Urubu. Manaus: Edicdo do autor, 2016.



117

Foto: Ken Nishikido
TOGUCHI, Hisako. Amazon ni iku. S&o Paulo: Editora Topan Press, 2005.
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Foto: Ken Nishikido
TOGUCHI, Hisako. Amazon ni iku 2. Sdo Paulo: Editora Grafica Paulos, 2010.
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Foto: Ken Nishikido
YAMAGUCHI, Toshiko. Amazonia. Tokyo. Editora Naganae, 1992.



