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A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA EXPERIENCIA EM SALA DE
AULA

Pedro Junior Pereira de Oliveira'/Universidade Federal do Amazonas - UFAM

RESUMO

O presente artigo ¢ resultado da pesquisa realizada nas aulas de Artes no Colégio Nossa Senhora
do Carmo em Parintins/AM durante o ano de 2022. A partir do plano de atividades proposto,
objetivou vivenciar o imagindrio amazdnico nas sonoridades e visualidades das toadas do
compositor Chico da Silva. Ancorados nos pesquisadores/autores COSTA (2017), COSTA
(2021), LOUREIRO (2015), (SCHLICHTA e TAVARES (2013), SOUZA (2008), LOPES ¢
ZILLES (2015), TIAGO (2008) e THIIOLLENT (1986) tivemos a contribui¢do para
estabelecer os fundamentos tedricos e metodologicos qualitativos desta pesquisa. Como
resultado, a pesquisa proporcionou experiéncias criativas entre a musica, as artes visuais e a
performance, favorecendo o conhecimento da cultura amazdénica

Palavras-Chave: Chico da Silva; toada; arte-educa¢ao; Parintins/AM.

ABSTRACT

This article is the result of the research carried out in the Arts classes at the Nossa Senhora do
Carmo School in Parintins/AM during 2022. From the proposed activity plan, the objective was
to experience the Amazonian imaginary in the sounds and visualities of the acts of the composer
Chico da Silva. Anchored in the researchers/authors COSTA (2017), COSTA (2021),
LOUREIRO (2015), (SCHLICHTA and TAVARES (2013), SOUZA (2008), LOPES and
ZILLES (2015), TTAGO (2008) and THIIOLLENT (1986) we had the contribution to establish
the theoretical and qualitative methodological foundations of this research. As a result, the
research provided creative experiences between music, visual arts and performance, favoring
knowledge of Amazonian culture.
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INTRODUCAO

O presente artigo apresentado como parte do processo de Trabalho para Conclusao de
Curso do Mestrado Profissional em Artes-PROFARTES na Universidade Federal do
Amazonas-IES-ASSOCIADA, foi orientado pela professora Dra. Rosemara Staub Barros®. O
projeto de atividades denominado “A toada de Chico da Silva: uma experiéncia em sala de
aula”, nos levou a uma investigagdo e evidéncias da representagao do imaginario amazonico,
tanto na musica, na sua sonoridade, quanto na sua visualidade, integrados as atividades em sala
de aula. Almejamos conhecer metodologias, desafios e possibilidades docente e discentes, a
fim de que, possam ser participativos nos didlogos de experimentos na constru¢do do ensinar e
aprender o contexto do ensino de arte no ambiente escolar. Os pesquisadores/autores COSTA
(2017), COSTA (2021), LOUREIRO (2015), (SCHLICHTA e TAVARES (2013), SOUZA
(2008), LOPES e ZILLES (2015), TIAGO (2008) e THIIOLLENT (1986) contribuir para
estabelecer os fundamentos tedricos e metodologicos qualitativos desta pesquisa.

A proposta foi desenvolvida nas aulas de Artes do nono ano Colégio Nossa Senhora do
Carmo, no municipio de Parintins/AM. O Colégio Nossa Senhora do Carmo, foi uma
idealizagdo® do Bispo de Manaus Dom Jodo da Mata e Amaral, em 1945 para servir e educar
as criangas € os jovens parintinense, tendo como fundamentos os valores cristdos. A ideia tomou
forma e o local escolhido foi cedido pelo Prefeito Capitdo Pedro Ferreira e em 1946, na festa
da Ascensdo do Senhor, 5% feira, 30 de maio, ¢ lancada a Pedra fundamental, dando inicio a
grande obra, tendo a frente o abnegado e inesquecivel Pe. Jos¢ Vitor Heinz. A representagdo
politica da época, era configurada pelo Prefeito de Parintins, o Senhor Lourival Rabelo de
Albuquerque; Governador do Estado - Sr. Plinio Ramos Coelho e Presidente da Republica -
Juscelino Kubitschek de Oliveira. Ao longo desses dos anos conquistou um espaco privilegiado
no coragdo da ilha. Com amor, responsabilidade, compromisso - procurou ministrar uma
educagdo capaz de fazer de seus educandos cidaddos participantes ativos tanto na sociedade
parintinense, como no cenario estadual e nacional. Nesses tltimos anos, mediante as exigéncias
da atualidade do ensino  buscou-se parceria com o Estado para a melhoria da estrutura do
prédio ja bastante danificada e inadequada para a realizagdo das atividades, o que ocorreu em
2006, quando o ex-Secretario de Educacao Gededao Timoteo Amorim, respondeu aos insistentes

apelos desta comunidade educativa. Ainda persistem a auséncia de um auditério digno, uma
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quadra coberta capaz de dar suporte as atividades desportivas. O Colégio tornou-se uma
presenga respeitada no Estado do Amazonas, como também marcou presengca no cenario
nacional.

No ano de 2022, aos 66 de existéncia e de prestacdo de servigos a comunidade
parintinenses, continua funcionando nos 03 turnos: MATUTINO: 6° ao 9° - com 489 alunos;
VESPERTINO: Ciclo — 1° ao 5° - com 442 alunos; NOTURNO: Ensino Médio, com 376
alunos, TOTAL = 1.306. Gestora: Ir. Maria Iracema Oliveira de Lima; Pedagogas: Dorinilce
Shoji da Costa e Bernadete Lopes de Souza; Professores: 73; Administrativos: 27.

Por décadas, o Colégio N. Sra do Carmo, vem se destacando na aprova¢do nos
vestibulares. Em 2021, foram aprovados 34 alunos, dos quais 08 para medicina, 03 para Direito,
07 para Odontologia, 03 para Enfermagem, 02 para Administragao, 03 para Design Digital, 01
para meteorologia, 01 Eng. Civil, 01 Letras, 01 historia, 02 Matematica, 01 Pedagogia, 01
Geografia, em virtude dessas conquistas, o Colégio foi destaque na Seduc no 12° Encontro de
Gestores do Amazonas.

O Colégio Nossa Senhora do Carmo ¢ uma das escolas mais tradicionais da cidade de
Parintins, desde a sua formagcio e sua responsabilidade com a educagdo. E uma escola ampla e
grande, porém os espagos para trabalhar além da sala de aula, sdo escassos. A escola ainda ndo
tem um auditério (este estd em construgdo), o que poderd melhorar muito os espacos para o
trabalho com os alunos; ndo tem salas adequadas para trabalhar os tipos de arte, precisamos
improvisar os espacos, as vezes o refeitorio, os corredores, entre outros.

Nosso plano de atividades desta pesquisa, objetivamos analisar novas possibilidades
dentro dos desafios propostos no ensino aprendizagem nas aulas de artes para um entendimento
mais aprofundado do contexto musical da toada, no imaginario poético de Chico da Silva.
Investigamos o processo criativo de Chico da Silva em suas toadas; experimentamos
abordagens metodologicas de integracao das artes, entre as sonoridades e visualidades da toada
e por fim, analisamos o processo criativo dos alunos na fric¢do entre as linguagens e o contexto
cultural das toadas.

Ensinar e aprender musica, desperta no ser humano inquietacdes pertinentes para o
crescimento social e cultural do ser humano, neste sentido, queremos contribuir com a educagao
parintinense, propondo e compartilhando nossos conhecimentos.

Ensinar nas escolas publicas, seja qualquer disciplina que for, ¢ desafiador para o
docente, principalmente para o arte-educador, pois, desde a carga horaria escassa ao espaco e

condig¢des inadequadas para a pratica de arte. Na maioria das vezes, quando se fala em ensino



da musica, ¢ mais desafiador ainda para o docente. Sao inumeros desafios para ensinar musica,
a falta de instrumentos musicais, a falta do espaco adequado, a falta de experiéncias e
metodologias aprofundadas, tornando desafiador para o arte-educador.

Partindo desses pontos observados, norteamos a pesquisa pensando nas possibilidades
de desenvolver o ensino da musica na sala de aula, trabalhando a representacao do imagindrio
amazoOnico na integracdo das artes na escola, tendo como tema gerador as toadas de Chico da
Silva, na sua sonoridade e na visualidade, dentro das possibilidades e representacdes da cultura
amazonica, através do desenho, da pintura, entre outras, pois a Amazonia contempla no seu

imagindrio varias formas de expressar a arte.

A cultura amazdnica, em que predomina a motiva¢do de origem rural-ribeirinha, ¢
aquela na qual melhor se expressam, mais vivas se mantém as manifestacdes
decorrentes de um imaginario unificador refletido nos mitos, na expressdo artistica
propriamente dita e na visualidade que caracteriza as suas produgdes de carater
utilitario - casas, barcos etc. [...]. (LOUREIRO, 2015, p. 77).

Colaborar com os estudantes para a compreensao dos significados da funcao da arte, ¢
estar valorizando sua capacidade criadora e, imaginar a Amazonia a partir da poética das toadas
de Chico da Silva, faz pensar a relagdo do homem com a Amazdnia, e o artista, ou seja, 0s
alunos possam utilizar a poética da toada para expor suas criacdes artisticas. Nessa perspectiva,

Costa (2021, p. 123) evidéncia o ethos amazonico na representacao estética:

As agdes sdo respondidas pelo homem dos espagos amazdnicos com base nos
simbolos, tendo por base os seus tragos culturais, e sua saga enfrentando desafios da
propria realidade geografica do lugar. Essa relagdo possibilitou o artista por meio de
sua representagdo estética, evidenciar seu ethos amazonico de sua indicagdo particular
da vivéncia em meio aos rios, lagos, igarapés e floresta da Amazonia profunda.
(COSTA, 2021, p.123).

Dessa maneira pudemos motivar o aluno a investigar a aprendizagem da musica e suas
significacdes dentro da arte de forma concreta e palpavel, refor¢gando o que elenca Schlichta e
Tavares (2013), “como podemos deduzir, a funcdo da arte, na escola, € ensinar e ver, € por isso
¢ preciso desencadear um processo de formacao dos sentidos, pois os objetos, mais do que
vistos, precisam ser compreendidos em seus significados”.

Para valorizar o ensino da musica nas salas de aula, ¢ preciso pensar em metodologias
que preencham essa lacuna da falta de experiéncia para a maioria dos docentes que tem
formacao em Artes Visuais, foi isso que nos impulsionou a embarcar na toada parintinense de
Chico da Silva, dessa maneira estamos trazendo o artista para o nosso ambiente em sala de aula.
Sua forma de olhar o cotidiano amazonico através da toada ¢ muito peculiar e isso ¢ muito

importante conhecermos e experimentarmos através da integracao das artes. Olhar a cultura



amazonica através dos rios, furos, igarapés, o modo de vida dos povos amazonidas dentro da

perspectiva da poética imaginaria de Chico da Silva ¢ estar representando o nosso cotidiano.

O artista, por meio de sua obra nos remete a reflexdo sobre sua imbricacdo com a
geografia da Amazonia, os quais sdo incluindo seu modo de vida com as ciclicas dos
rios, furos, igarapés, por meio da subida e descida, inverno e verdo, fatos que
influenciam diretamente na vida dos povos tradicionais. Sua sobrevivéncia nestes
lugares exigem habilidades e conhecimento para adaptar-se em meio a natureza,
coberta por um campo mistico numa abrangéncia rica em biodiversidade hidrica,
minerais, animais, mesmo distante dos grandes centros urbanos. (COSTA, 2021,
p-141-142).

Como pensar e buscar metodologias, quando a teoria e a pratica musical ndo estdo ao
alcance do docente? Sao desafios que vao além da sala de aula, as vezes, ¢ preciso improvisar
e pensar em possibilidades objetivas que possam motivar os anseios do estudante. Nessa
perspectiva, Schlichta e Tavares (2013), afirma que “...para estudar esses sons € necessario que
tenhamos um caminho com a musica, na escola, que garanta no minimo de conhecimento e
capacidade expressiva dentro dessa linguagem artistica.”

Indagar a maneira de como o arte-educador enfrenta as dificuldades e consegue
encontrar possibilidades nas metodologias, mostrando na prética, as diferentes formas de como
a arte se apresenta e representa para a humanidade, ¢ uma constante transformagao que o arte-
educador estd sempre procurando se adequar. O fazer artistico, desperta o prazer de inventar,
criar e recriar e transformar o ambiente, € o professor, acaba ensinando e a0 mesmo tempo
aprendendo dentro dessa relagdo aluno/professor. Sdao desafios e fios condutores que
impulsionam e despertam as possibilidades do arte-educador mediar a transformacao social e

cultural da sociedade.

1. Memaorias de um Professor

Mergulho na profundeza das coisas por via das aparéncias, esse é o modo
da percepgdo, o reconhecimento e da criag¢do pela via do imaginario
estético-poetizante da cultura amazonica. Modo singular da criagdo e
recriagdo da vida cultural que se foi desenvolvida emoldurado por uma

espécie de sfumato que se instaura comum a zona indistinta entre o real e o
surreal. [...]. (Loureiro, 2015, p. 79).

Em uma maromba, sobre as aguas de uma grande enchente, as margens de um parana,
em meia a floresta, nasceu Pedro Junior Pereira de Oliveira, no dia 29 de junho do ano de 1976,
no interior da cidade de Parintins, no Estado do Amazonas. Filho de Maria do Carmo Pereira

de Oliveira (minha querida mae que me deixou em 2020) e Renato Soares de Oliveira, naturais



da comunidade do Parana do Espirito Santo do Meio, municipio de Parintins. Filho de familia
grandiosa como quase toda familia do interior da Amazdnia; nasci na beira do rio de varzea,
convivi € me apropriei dos costumes do caboclo, vivi minha infancia e adolescéncia entre a
floresta e o rio, na contemplagado da floresta.

Cresceu enfrentando as dificuldades do caboclo ribeirinho; aprendi a lidar cedo com a
vida dificil dos beiradoes amazonicos. Aprendi a conviver com as historias e estorias, com as
crengas, com os mitos ¢ lendas, com os costumes € com toda a mistica que acercava o
imaginario popular da floresta. Desde cedo — observava a natureza, principal fonte para o
desabrochar da arte na vida; os passaros, a floresta, o rio, os peixes, ... as lendas folcldricas —
tudo isso rodeava o meu imagindrio criando luzes que brilhavam nos meus olhos, transformados
por um momento em um emaranhado de ideias arquitetadas em poesias e cangdes, em tela de
cores vibrantes, numa “viagem” de sonhos, mas que tinha um significado real na construg¢ao do
meu ser artistico.

Em meio a sonhos e realidades distintas, surge a escola como primeiro desafio na
caminhada para a educacao. Ja na escola, conheco a pintura, a escultura, a arquitetura, a musica,
...conheco o mundo fascinante da arte, tudo aquilo me encantava; foram os meus primeiros
contatos com o desenho, a pintura, a musica e consequentemente minhas experimentagdes de
forma pratica. Na musica, conheco os instrumentos musicais, entre eles estava o violdo,
instrumento que me encantou, entdo, foi ai que comega a minha paixao pela musica e pelo o
violao. Meu pai, agricultor, pescador, artesdao e musico autodidata, foi meu primeiro professor
e incentivador de musica e também de outras artes; meu pai tinha a misica como descontragao
para afagar e contemplar nosso cotidiano.

Desde quando compreendi a musica como uma linguagem dindmica, comecei entre os
meus anseios com a arte a conversar com a poesia, inspiragdo para as minhas composigoes
musicais, desde entdo, prossigo mostrando minha forma de pensar o nosso cotidiano, nossos
costumes, crengas, etc. Minha arte de compor continua, pois, nela percebo também uma forma
de expressar um dos meus sonhos que imaginava 14 na minha infincia, na beira do rio, no meio
da floresta.

Minha educag¢do basica, o Ensino Fundamental, foi na zona rural de Parintins, até o
Ensino Fundamental, naquela época era o que a maioria das escolas da zona rural ofereciam,
entdo, precisava continuar meus estudos, fiquei dois anos sem estudar — nesse intervalo, surge
na minha vida o Festival de Parintins, mais uma oportunidade que a arte me proporcionava;

trabalhei dois anos nos galpdes de confeccao de tribos, foi ai que ganhei mais conhecimento e



amor pela arte; no meio de tudo isso acontecendo, buscava me dedicar na musica,
principalmente aprender a tocar o violdo, mas era dificil encontrar professor de violdo, meu pai
me ensinou no seu conhecimento empirico os primeiros passos mas, eu precisava da
continuagdo desse processo de aprendizagem; procurava sempre um jeito de estar desenhando
ou aprendendo o violao.

Depois dessas incertezas de continuar meus estudos, surge a oportunidade de estudar
em uma escola na cidade de Parintins, o ensino médio, entdo, o Colégio Batista de Parintins,
seria nos proximos trés anos meu laboratério de conhecimento — nesse educandario, amadureci
minhas ideias, compreendi o valor da educacao e me aprofundei no conhecimento da arte, mas,
tudo isso acontecia de forma dificil, pois, passei a trabalhar empregado para ajudar nas despesas
da casa, isso ja morando na cidade; ajudava a minha mae a criar os meus irmaos menores, pois,
meu pai ja ndo morava mais conosco.

Apos terminar o Ensino Médio, mais incertezas surgiam, naquela época, ingressar em
uma universidade de ensino superior no interior do Amazonas era muito dificil, primeiro que
ndo tinha praticamente, campus universitarios na cidade de Parintins, se ndo me falha a
memoria, existia apenas um campus da UFAM — Universidade Federal do Amazonas, mas que
atendia pouquissimas, dreas até por conta estrutura. Fiquei estagnado mais cinco anos
praticamente. Nesse espago entre o meu ensino médio até ingressar na faculdade, conheci o
lado musical do Festival de Parintins, passei a tocar violdo nos grupos de toadas, alternando
apresentacdes nos ensaios de boi-bumba e eventos. Nesse intervalo constituo minha familia
com minha esposa Nilda e em seguida surge nossa primeira filha, Milena.

Conciliar os estudos com o trabalho nunca foi tarefa facil, mas eu precisava continuar
meus estudos. Depois desses cinco anos se estudar, surge novamente a tdo esperada
oportunidade de ingressar na universidade, a UFAM — Universidade Federal do Amazona, em
2003, surge com o projeto de implantar um curso de artes em Parintins, entdo, embarquei na
oportunidade e consegui entrar no Curso denominado de Expressao Visual. Esse curso de nivel
superior abriu novos horizontes, trouxe inumeras possibilidades e abriu um leque de
conhecimentos artisticos, teoricos, aliados ao conhecimento empirico, expandiu o universo
artistico nas diversas disciplinas da arte: Gravura, Pintura, Desenho, Teoria da Cor, Historia da
Arte, Ceramica, Folclore, Computacdo Grafica e muitas outras disciplinas. Embora essa
forma¢do académica ndo habilitasse para a docéncia, foi muito importante para 0 nosso
crescimento artistico. Entre a faculdade, o trabalho e a familia, dividia meu tempo, até chegar

a formacao tao esperada do curso. Nesse intervalo, surge nossa segunda filha, a Mirela.
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Apds minha formagdo no ensino superior, era a hora de exercer minha fun¢do como
educador, porém, ndo tive muito sucesso, pois, 0 curso que terminara, ndo habilitava para
ministrar aulas. Precisando de disciplinas didaticas pedagdgicas, ingressei no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, em 2009, pela Universidade Federal do Amazonas, Campus
Parintins — UFAM, concluindo o curso em 2014. Também nesse mesmo periodo de 2014,
concluir o Curso de Capacitagdo em Musica pelo Liceu de Artes e Oficio, Claudio Santoro,
Unidade Parintins.

A vida sempre nos traz motivos para seguir em busca dos nossos sonhos e, depois
concluido minha licenciatura em Artes Visuais, consequentemente habilitado a ministrar aulas
em escola publica e/ou privada, surge entdo, em 2014, o concurso publico para a disciplina de
Artes na rede publica estadual, oportunidade essa que nao poderia perder de maneira alguma.
Consegui uma vaga no concurso para professor, entao decido deixar meu trabalho paralelo para
me dedicar exclusivamente a professor de artes.

Ja consolidado como professor de Arte desde 2016 na rede estadual de ensino,
campeamos buscar novos anseios em difundir o ensino da arte, compartilhando ideias, criticas
e possibilidades, elencando desafios e importancia da arte para a formacao cultural, social e
artistica do ser humano, mas vendo a possibilidade de ensinar a musica nas escolas publicas
estaduais, mostrando também sua importancia para o crescimento do ser humano.

Desenvolvendo experiéncias e praticas nas produgdes artisticas, porém, desde entdo,
observando uma escassez do ensino da arte na area musical. Os professores licenciados em
Artes, nao tinham ou ndo tem formagao em musica, ou alguma capacitagdo, salvo alguns casos,
era perceptivel essa preocupacdo e interrogagdo nos professores de Artes — como aplicar as
metodologias dos contetidos de musica sem fundamentacao tedrica ou pratica? Essa inquietacao
nos tornava recorrente, pois a musica precisa ter a mesma importancia que as outras artes. A
falta de instrumentos musicais nas escolas, de espago fisico, tanto para aplicacao de outras artes,
mas especificamente para se trabalhar musica, sdo questionamentos pontuais que precisam ser
revistos e mudados.

Indagar a maneira de como o arte-educador enfrenta as dificuldades e consegue
encontrar possibilidades nas metodologias, mostrando na pratica para o aluno as diferentes
formas de como a arte se apresenta e representa para a humanidade, ¢ uma constante
transformagdo que o arte-educador estd sempre procurando se adequar. O fazer artistico,

desperta no aluno o prazer de inventar, criar e recriar, transformar o ambiente que vive, € 0
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professor, acaba ensinando e ao mesmo tempo aprendendo dentro dessa relacdo
aluno/professor.

Durante o ano letivo, de 2016, encontrei algumas dificuldades nas praticas pedagdgicas
para ensinar musica nas aulas de Artes, mas por ter algumas experiéncias no campo musical,
foi possivel desenvolver algumas experiéncias no campo da musica com os alunos.

No ano de 2017, participou da Feira de Conhecimento da Escola Nossa Senhora do
Carmo, com o projeto intitulado “Biomas Brasileiros”, no campo das artes, desenvolvendo uma
revista ilustrada com a participacao dos alunos de 6° ao 9° ano.

Na area da musica, comegamos a perceber a importancia que os alunos davam para as
aulas de musica, mesmo sendo fragmentada por conta do pouco tempo, mas que precisava ter
metodologias mais aprofundadas para tais contetdo. Comegamos a trabalhar atividades que
pudessem explorar o potencial dos alunos — comegamos a conhecer as habilidades dos alunos
ligadas @ musica através das parodias, do conhecimento dos géneros musicais, do gosto de cada
um por musica, de atividades sobre pesquisas sobre géneros musicais, artistas regionais e
nacionais, do ouvir e interpretar a importancia da musica no nosso cotidiano.

Em 2018, desenvolvemos atividades no campo das artes visuais, danca teatro e musica,
nas salas de aulas, buscando com os alunos, praticas que fossem além do desenho formal, mas
que eles pudessem ver possibilidades nos variados tipos e estilos de arte.

No ano de 2019, continuamos com atividades pautadas nas variadas formas de artes. Na
musica, desenvolvemos atividades que possibilitaram o contato maior do aluno com suas
habilidades adquiridas na musica — muitos desses alunos, comecgaram a ter um interesse maior
pela musica em sala de aula — o aprofundamento dos contetidos sobre a musica, nos deu
possibilidades de elaborarmos oficinas, minis seminarios e outras atividades com os alunos.

Como disse, a vida nos proporciona desafios, motivos e oportunidades de nos
reinventarmos e seguir na busca dos nossos sonhos, entdo, em 2020, surge a oportunidade de
ingressarmos no programa de pos-graduacao, o mestrado do Profartes — UFAM, conseguimos
novamente, vamos “rasgando barranco” na busca de conhecimento na oportunidade que a arte

nos proporciona.

3. Tecendo os fios da pesquisa

O Ensino da Arte no Brasil ainda busca se solidificar no cenario da educagao por conta

de varios pontos e, quando falamos do ensino da Arte no Estado Amazonas, tornando ainda
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mais claro essa falta de estruturas nas escolas publicas, a falta de espacos adequados, a falta de
instrumentos musicais, salas pequenas e inchadas, sdo entraves que permeiam desafiando
métodos e possibilidades do arte educador, tornando assim, as aulas de arte mais desafiadoras.

E importante dizer que:

O ensino das Artes, especialmente da musica, estd contemplado nos documentos
oficiais e mais especificamente na atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional — LDBEN n.° 9.394/96. Na antiga lei n.° 5.692 de 1971, o ensino de Artes,
ainda denominado Educagdo Artistica pregava uma formagdo polivalente dos
profissionais, sendo que os professores de Educagdo Artistica deveriam abordar
contetdos de todas as linguagens artisticas (Musica, Artes Plasticas, Teatro e Danga).
[...] (TIAGO, 2007, p. 33).

Segundo a “Lei Revogada 11.769, de 18 de agosto de 2008, tornava o ensino de musica

obrigatorio nas escolas de ensino fundamental e médio. [...]” (GALIZIA, 2009, p. 76).

Sendo assim:

[...]Essa lei altera o artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional
(LDB), que passa a vigorar com o acréscimo do § 6° “A musica devera ser contetido
obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo”. (BRASIL, 2008 apud GALIZIA 2009, p. 76).

Esses fatores sdo determinantes para que o ensino da musica esteja buscando uma
firmacga@o nas escolas publicas, porém, o que torna o cenario da educagdo musical evasivo ¢ a
falta de professores habilitados para esta determinada area da arte, podemos assim dizer. Dentro
desse contexto que destacamos a falta de docentes habilitados para a educagdo musical €
necessario dizer que na pratica ndo podemos dizer que o ensino da musica nas escolas publicas
esteja sendo contemplado de maneira satisfatdria, embora os documentos oficiais ¢ a LDBEN,

confirmem

Porém, esses profissionais, que por forga de lei, tiveram formagao polivalente, tiveram
uma formacao comprometida e insuficiente para consolidar o ensino de musica nas
escolas publicas. Isso porque ndo se aprofundavam em questdes especificas de todas
as linguagens artisticas. (TIAGO, 2007, p. 33).

E importante reforcar que o processo de ensino aprendizagem da musica no Brasil venha
sofrer com essas lacunas, mas ¢ preciso afirmar que a educa¢do musical no Brasil precisa buscar
metodologias mais aprofundadas. Para Melo Junior; Pereira (2018, p. 2, 3): “Sendo a musica,
entdo, uma area de conhecimento € um componente curricular na formagao do individuo, ndo
pode ela ser objeto de uma leitura rasa, ja que educagdo implica em formacao de consciéncia,
fazendo com que o individuo pense e decida por si. [...]” Esses desafios e possibilidades que
sustentardo nossa pesquisa, na qual iremos discutir ideias, metodologias, estratégias,

compreender maneiras de levarmos o ensino da musica para instigar o aluno. Mas como
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podemos fazer para que isso possa acrescentar nossas maneiras de ensinar musica ou até mesmo
aprender? Pois, muitos professores ndo tem formacdo em musica, isso refor¢a o que diz

Loureiro (2001, p. 31):

Atualmente, mesmo com a obrigatoriedade do ensino da arte em todos os niveis da
educagdo basica, a situacdo ainda ndo mudou. Parece-nos que, com um niimero
bastante reduzido de professores formados e habilitados em Educagdo Artistica e em
Licenciatura/Musica ndo haveria condi¢des de atender a demanda da rede publica de
ensino.

Nesse contexto, professores buscam de alguma forma capacitagdes em musica para
atender as propostas curriculares de artes para o ensino de musica na educacao basica. [...] “O
que encontramos geralmente ¢ um professor polivalente para a pratica da educagdo artistica e,
0 que agrava ainda mais a situagdo, ¢ que sua pratica estd mais voltada para o ensino das artes
visuais.” (LOUREIRO, 2001, p. 70). As capacitagcdes oferecidas para o ensino da musica
contribuem muito para os professores que tém somente formagdo em Artes Visuais, mas nao
sdo suficientes para contemplar a demanda dos contetidos oferecidos nas propostas de ensino.
Como professores, precisamos buscar meios que possam ajudar nas metodologias, como
estratégias, formas e dindmicas; precisamos nos reinventar, buscar nas tecnologias atuais,
ferramentas que possam fazer com que o estudante tenha mais interesse, seja “provocado”.

Trabalhar os sons corporais, fabricar instrumentos em casa ou na sala de aula com os
sdo estratégias que podemos usar com os nossos alunos; aplicativos digitais talvez seja uma
nova tendéncia na educagao musical.

Diferente de “outros tempos”, hoje podemos ter um leque grandioso de acesso aos
variados ritmos musicais, fazendo com a dindmica do gosto musical esteja cada vez mais no
nosso cotidiano, com isso, podemos também criar estratégias de trazer acesso para dentro da
escola. Mas para que as ferramentas digitais sejam eficazes como estratégias e possibilidades
nas metodologias da educagao musical, elas precisam ser colocadas gradativamente, pois tudo
1sso € muito recente.

Para Gohn (2020, p. 85): “Em suma, além dos aspectos positivos nas facilidades
tecnologicas, ha possivelmente consequéncias negativas que sdo dificeis de perceber e de
mensurar. E complexo o quadro de mudangas nas novas geragdes em relagdo a escuta musical.
[...]”. Realmente, sdo muitas as op¢des oferecidas nas plataformas digitais para ouvir musica, o
que se torna isso ainda dificil de afirmar as mudangas. [...] “Nao sabemos realmente quais serdao
os impactos futuros da superexposi¢do de tecnologias as criancas. Como compreender um

cenario tao recente?” [...].
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Porém, as ferramentas digitais estdo ai para fazermos uso e nos adaptarmos como
estratégias para as nossas aulas. Dessa gama de novidades de tecnologias que podemos
transformar em possibilidades para educagdo musical, Biazon (2019), afirma se posicionando
“por uma educagdao musical de contestacdo e voltada ao desfrute”, na importancia do uso da

experimentacdo de novas praticas mais aberta pelos alunos, no uso de novas ferramentas:

Concentro esfor¢os numa educagdo musical que se faca aberta a experimentagao — de
novas ferramentas, de novas praticas, de musicas das mais diversas culturas etc. — e
indisposta a se submeter a qualquer método. Trata-se de recusar fazer coro com todo
aquele ensino musical que, aspirando a infalibilidade e a estabilidade, define de
antemao qual musica deve ser feita e de que maneira ela deve ser estudada. (BIAZON,
2019, p. 84).

Nessa perspectiva, ¢ muito importante experimentar novas praticas, deixa-los mais a
vontade para ouvir e pensar a musica como possibilidades na sala de aula, porém, ndo podemos
esquecer dos mecanismos convencionais do ensino da musica, embora tenha uma gama de
novidades tecnoldgicas, as praticas ¢ metodologias ‘“convencionais” ainda assim, sao
fundamentais no dinamismo das aulas, pois, ¢ possivel desenvolver praticas musicais simples
dentro das possibilidades oferecidas nas escolas de educagdo basica.

A respeito do que afirma Biazon (2019), por uma experimentagdo mais aberta, o autor
acrescenta o uso do captador de instrumentos musicais denominados “captadores piezo*” como
possibilidades para trabalhar a musica de maneira que seja explorado o som nas mais variadas

formas de sentir, de observar, compreender o sentido da vibragao sonora:

Sdo muitas as maneiras de fixar temporariamente o piezo em algo: é possivel gruda-
lo com variados tipos de fita adesiva, prendé-lo com um prendedor de roupas ou até
mesmo manté-lo firme em um vao estreito entre dois objetos. O mais importante é
que ele de fato esteja em contato continuo com algo, para que toda vibragdo deste
objeto seja captada por ele. E possivel experimentar fixa-lo em qualquer coisa, desde
objetos, paredes, instrumentos de todo tipo, ¢ até no corpo. (BIAZON, 2019, p. 89).

Nesse sentido de entender a musica, como experimentar e registrar o som, Bauer (2002)

em sua obra “Pesquisa qualitativa contexto, imagem e som”, afirma que:

A musica ¢ primariamente um evento sonoro temporal, por isso devemos conservar
um registro dele, se o quisermos analisar. Este registro pode ser feito de muitas
maneiras: com um fonografo, registrando sinais acusticos, com um filme tonal
registrando os eventos, ou transcrevendo a musica em sua escrita musical
convencional. (BAUER, 2002, p. 368).

Nesse campo das possibilidades de ensinar e aprender musica, podemos também

analisar a obra de Oliveira (2020) intitulada de “Musica na educacdo do campo: superando

4 Os captadores piezo geralmente sio vendidos como captadores de violdo e violino, na maioria das vezes
acompanhados da designacao “captador de contato”, mas também podem ser confeccionados artesanalmente.
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estereotipos e aprimorando a escuta musical por meio da criagdo de playlists”, uma maneira de
convencer e agraciar o aluno a desfrutar da sensagdo de escutar a musica ndo somente ouvir por
ouvir, mas sentir ¢ dd um significado da escolha de suas musicas através de selegodes feitas

através das playlists®. Segundo a autora:

Para conhecer melhor a relacdo dos alunos com musica, superando possiveis imagens
estereotipadas em relag@o as praticas culturais dos alunos campesinos, bem como para
promover o respeito as opgdes dos colegas, sugere-se uma série de atividades que
partem da criagdo de playlists individuais e coletivas. (OLIVEIRA, 2020, p. 101).

Essa relacdo de entender os gostos dos alunos na escolha dos estilos musicais ¢ muito
importante e satisfatoria tanto para os alunos quanto para o professor que pode também aprender
a selecionar suas preferidas musicas de forma mais minuciosa. E importante saber de que
maneira podemos trabalhar essa possibilidade. Segunda Oliveira, (2020, p. 101), com relacao

as estratégias:

Os estudantes serdo convidados a construirem playlists individuais a partir de titulos
sugestivos, como “Trilha Sonora da minha vida”, “Trilha Sonora das minhas férias”,
“Trilha sonora da minha infincia”, entre outros. Outros “temas” para as playlists
podem ser discutidos e sugeridos pelos proprios estudantes.

Possibilidades que estimulam a percep¢ao de ouvir e compreender a musica de maneira
dindmica. Buscando compreender e conversar esta pesquisa com outros autores, percebemos
que hd muitas pesquisas desenvolvidas no contexto abrangendo possibilidades e estratégias para
a educagdo musical — para Cunha (2019), em seu artigo denominado “Caixinha com sons na
educagao infantil”, a autora descreve sobre a importancia do ouvir e sentir a musica na educagao

infantil e relacionar com brincadeiras e historias. Segunda a autora, numa dessas atividades:

Aqui, as criangas sdo convidadas a pensar junto com suas professoras os proximos
passos, em um jogo de escuta, imaginagao e criagdo que faz com que a musica se
conecte a brincadeira e as historias. S3o situa¢des nas quais emergem modos de ser e
de aprender musica que desconhecem limites entre os campos de experiéncias: 0s
modos de ser, de pensar e de se expressar de bebés e criangas pequenas,
essencialmente relacionais, imaginativos, reiterativos e brincantes. (CUNHA, 2019,

p. 12).

Cunha (2019), ainda convida outros professores e professoras a embarcar nesse desafio
de encantamento de trabalhar a musica na educacdo, ¢ claro que a autora faz uma referéncia
com criangas, mas, € possivel trabalhar essa atividade com outras séries.

Como vimos, as ponderacdes dos autores aqui apresentados, foi possivel entender

melhor a nossa conversa com esta pesquisa “A toada de Chico da Silva: uma experiéncia em

5> Uma lista de reprodugdo de arquivos de video ou dudio que podem ser reproduzidos em um media player
sequencialmente ou em ordem aleatoria. Fonte Google.
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sala de aula” e, nesse sentido, desenvolvemos as atividades na busca de reinventar nas novas
possibilidades estratégias para a educacdo musical. H4 uma trilha a percorrer, mas € possivel

avangar para novas perspectivas.

3.1 A brincadeira do boi bumba

A brincadeira do auto do boi no Brasil, tem suas primeiras referéncias datadas em
meados do século XIX, sendo sempre mais exaltado no Norte e Nordeste, embora o folguedo
esteja espalhado em todo territorio brasileiro. Segundo Cavalcanti (2000)°, trata-se do antigo
denominado “A estuitice do Bumba-meu-boi, do frei Miguel do Sacramento Lopes Gama, que
redigia o jornal O Carapuceiro na cidade do Recife, datado de 1840. Cascudo (1954), no
Dicionario do Folclore Brasileiro, faz referéncia aos primeiros registros da brincadeira do auto
do boi no Brasil: “A mais antiga meng¢do ¢ a do padre Miguel do Sacramento Lopes Gama
(1791-1852) no seu periddico O Carapuceiro, de 11 de janeiro de 1840, no Recife, ja constituido
com figuras, bailados e enrendo.”

Para Cavalcanti, a segunda referéncia do folguedo no Brasil vem da Amazonia, da

cidade Manaus, datado de 1859:

A segunda referéncia data de 1859, e vem de Manaus. E a do médico-viajante Avé-
Lallémant (1961, p. 106) de um Bumba presenciado aquela cidade, um “cortejo
pagdo”, introduzido no seio “festa catolica”, em homenagem a sdo Pedro e sdo Paulo.
A descrigdo destaca a danca do boi com o pajé ao ritmo do maraca, a “morte” do boi,
os “maravilhosos efeitos de luz” provocados pelos archotes durante a danca em volta
do boi “morto”. [...]. (CAVALCANTIL, 2000, p. 1021).

Para Cavalcanti, Avé-Lallémant descreve o boi bumba de Manaus um cortejo pagao de
cunho e do seio da “festa catdlica”, em homenagem aos santos Pedro e Paulo, que destaca
também a figura do pajé ao ritmo do maraca, dangcando em volta do “boi morto”.

Ha ainda uma outra data entre as duas citadas, que faz referéncia a brincadeira do
folguedo, trata-se de registros encontrados do Bumba em jornais de Belém e de Obidos, datado
mas precisamente em 1850, cuja referéncia, mostra tragos proprios e bem definidos da

brincadeira no Norte, fazendo uma conexio por ocasido da descricio de 1859.7 Sobre os

¢ CAVALCANTI, M. L. V. de C.O Boi-Bumbi de Parintins, Amazonas: breve histéria e etnografia da
festa. Historia, Ciéncia e Saude. Manguinhos, vol. VI (suplemento), p. 1019 — 1046. Rio de Janeiro: Fio Cruz,
2000. Disponivel em: < https://marialauracavalcanti.com.br/2020/01/27/0-boi-bumba-de-parintins-amazonas-
breve-historia-e-etnografia-da-festa/>. Acesso em: 18 ago. 2022.

" Vicente Salles (1970, pp. 27-9) apud Cavalcanti (2000, p. 1021-1022).

Disponivel em: < https://marialauracavalcanti.com.br/2020/01/27/0-boi-bumba-de-parintins-amazonas-breve-
historia-e-etnografia-da-festa/>. Acesso em: 18 ago. 2022.
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primeiros registros e datas que fazem referéncias a brincadeira no Brasil, hd uma concordancia
indiscutivel entres os pesquisadores.

Existem varias vertentes do auto do boi pelo Brasil. Para Nakanome (2017), as variadas
vertentes do folguedo no Brasil sdo compostas de uma paisagem colonial, na qual aparece uma
das dancas, que talvez seja o auto mais brasileiro de todos. Sobre a génese do auto, existem
varias versdes, variagdes nos nomes, mas sempre mantendo os personagens principais no
carater de manter a estrutura da brincadeira. No verbete Bumba-meu-boi de Cascudo (1954),

diz o seguinte sobre os variados nomes que o auto ¢ denominado de acordo com cada regiao:

Bumba-meu-boi. Boi Calemba, Bumba (Recife), Boi de Reis, Boi-Bumba
(Maranhdo, Para, Amazonas), Trés-pedagos (Porto da Rua, Porto de Pedras), em
Alagoas, Folguedo-do-Boi, Reis-do-Boi, em Cabo Frio, Estado do Rio de Janeiro
(Macedo Soares), sendo a primeira denominagdo a mais vulgar e o geograficamente
conhecida. Bumba ¢ interjei¢ao, Zds, valendo a impressdo de choque, batida, pancada.
Bumba-meu-boi sera “bate! Chifra, meu Boi!”, voz de excitagdo repetida nas cantigas
do Auto, o mais popular, compreendido e amado do nordeste, “o folguedo brasileiro
de maior significac@o estética e social” para Renato Almeida (1). (CASCUDO, 1954,
p. 192).

Desde quando a brincadeira se tornou conhecida, até os nossos dias atuais, o auto se
popularizou no Brasil como um entretenimento que acontecia ou acontece com as massas
menos abastadas, uma brincadeira dos terreiros, quintais, senzalas...

Segundo Nakanome (2017, p. 17):

O auto, brincado numa temporalidade que se revive até os dias de hoje, se popularizou
em todo o pais como um divertimento de “pé-rapado”, geralmente produzido e
usufruido por negros, brincadores das classes menos abastadas. Era um folguedo de
senzalas, mocambos, sobrados, terreiros e quintais, visto sempre como um
entretenimento.

Quando se trata da lenda do auto do boi, ¢ importante destacarmos as diversas e variantes
formas de como essa brincadeira ¢ concebida em cada regido do Brasil, segundo Cavalcanti

(2000, p. 1023)

O tema da morte e ressurreigdo do bem precioso sugere um nucleo de um enredo
dramatico assim explicitado: era uma vez um precioso boi que um rico fazendeiro
deu de presente a sua filha querida, entregando-o aos cuidados de um vaqueiro de
confianca (Pai Francisco, representado como um negro). Pai Francisco, entretanto,
mata boi para satisfazer o desejo de sua mulher gravida (Mae Catirina). O fazendeiro
percebe a falta do boi e manda o vaqueiro chefe investigar o ocorrido. O crime ¢
descoberto e, depois de alguns percalgos, chamam-se os indios para ajudar na captura
de Pai Francisco. [...].

Pai Francisco ameacado pelo fazendeiro, desesperado, ele consegue o feito de
ressuscitar o boi, com ajuda de alguns personagens que variam: médico e/ou padre e/ou pajé,
de acordo com o contexto de cada regidao do Brasil. Segundo Cavalcanti (2000), “o precioso boi

mitico”, cria em seu entorno um universo simbolico, ganhando forma para uma organizacao
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que define a participa¢do dos brincantes, at¢é mesmo uma forma de estabelecer um teor de
rivalidade entres eles.

O auto do boi, segundo Cavalcanti (2000), as vezes ¢ definido como um auto popular,
fazendo alusdo as formas alegoéricas do teatro medieval; ja no ambito folclore, ¢ representado
em formas teatrais, tendo como palco as ruas ou as pragas publicas. Mario de Andrade, entre as
1930 e 1940, situou o folguedo no contexto das “dangas dramaticas”. Nos meados do século
XX, os estudiosos do folclore incluiram o bumba-meu-boi na categoria ‘folguedo’, pois tinha
carater festivo na caracteristica da encenacdo que, combinava a musica, danca e drama.
Segundo Cavalcanti (2000), os festejos do folguedo, estdo inseridos no calendario do
catolicismo popular em diferentes ciclos: no Norte do pais, por exemplo, o folguedo acontece
no ciclo junino; no Nordeste, ¢ mais comum o folguedo acontecer no ciclo natalino. No Sudeste,
em especial no Rio de janeiro, esse folguedo acontece, muitas vezes durante o ciclo do carnaval.

Os registros que fazem mengdo e referéncias da brincadeira do auto do boi na
Amazonia®, de fato, o folguedo desembarca na bagagem dos migrantes nordestinos, atraidos
pelo chamado Ciclo da Borracha, colocando em destaque economicamente mais precisamente
os Estados de Para e Amazonas, no final do século XIX°.

Para Cavalcanti (2000), a brincadeira do boi bumba na regido amazodnica, tem sua
relativa unidade histérica e cultural em referéncia ao boi bumba de Parintins, mantendo a
configuracdo e originalidade, motivo e razdes para seu crescimento e destaque, embora o
folguedo tenha se espalhado por toda regido Norte, Belém, Manaus e outros municipios.

A brincadeira do folguedo, segundo Cavalcanti (2000), era ligada a presencga do negro
na Amazonia, “um folguedo insélito e agressivo”, que causava baderna pelas ruas, motivo pelos
quais terminava sempre com a repressao policial. A presenca no negro na Amazonia, ¢ muito
relevante para a disseminacdo do folguedo, mas também ¢ preciso pontuar a contribuig¢do e

consolidagdo do folguedo pelos primeiros povos que ja habitavam a regido; para Lemos (2005,

8 O boi na Amazonia, na perspectiva de Salles, poderia remontar ao inicio do oitocentos, anteriormente a
Cabanagem (1835-1840), no Par, e a Balaiada (1838-1841) no Maranhao, periodo da utilizacdo da mao de obra
escrava, em ambas as provincias. Todavia, sua suposi¢ao deve-se a estruturacdo que a festa contava ja nos idos de
1850, muito embora, ndo tenha encontrado registros que sustentem sua afirmacdo. A encenagdo da morte e
ressuscitamento do boi, denominado pelo autor de “farca”, e ndo auto, como seria o costume (Ver:
CAVALCANTI, 2006), tomou novas formas, enredos e objetos na Amazonia, diversificando-se entre passaros,
peixes e outros animais, em substituicdo ao boi. (PAVONE, 2019).

Disponivel em: <https://revistacontemporartes.com.br/2019/07/27/historia-da-amazonia-e-ensino-de-historia-
toadas-dos-bois-garantido-e-caprichoso-na-sala-de-aula/>. Acesso em: 23 ago. 2022.

® A brincadeira de boi chegou & Amazdnia trazida na bagagem dos primeiros migrantes nordestinos, que aqui
desembarcaram atraidos pelas promessas de riqueza do chamado Ciclo da Borracha, que colocou em evidéncia a
economia dos estados do Amazonas e Para, no final do século XIX. (NAKANOME, 2017, p. 18).
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p. 47) “o folclore de Parintins iniciou-se, certamente, com os primeiros habitantes da ilha, sdo
eles: maués, sapopés, mundurucus, parintintins, pataruanas, paraueris, paravianas, tupinambas,
tupinambaranas e uaipixanas.” Mas teria 0 Bumba se organizado nos meados do século passado,

antes da revolta popular da Cabanagem.

3.2 Breve historia dos Bois Garantido e Caprichoso e o surgimento do Festival

A brincadeira do boi bumba na Amazonia acontecia geralmente pelas ruas, terreiros e
quintais das cidades, a luz das lamparinas e candeeiros, sempre com um ou mais bumbas que
se rivalizavam a ponto de gerar brigas entre os simpatizantes e, em Parintins ndo era diferente.

A histéria da tradi¢do que remete a origem dos bois Garantido e Caprichoso, surge em
Parintins por volta da segunda década do século XX, no ano de 1913, teriam os bois nascidos
de promessas em referéncia aos santos catélicos da triade do ciclo junino!®.

O Boi Garantido foi fundado por Lindolfo Marinho da Silva, mais conhecido como
Lindolfo Monteverde, que desde crianga ja fazia seu boizinho de curuata!' e, mais tarde, aos
dezoitos anos, criou a brincadeira na denominada Baixa do Sdo José, uma pequena vila de
moradores que fica na parte de “cima da cidade de Parintins”.

O boi bumba Caprichoso, foi fundado por Roque Cid, natural do Nordeste, da cidade de
Crato, no Ceard, que desembarcou na Amazobnia, no periodo do ciclo da borracha. O boi
Caprichoso, afinca suas origens na parte de “baixo da cidade de Parintins”, dividindo assim,
“dois territorios” simbolicamente na cidade.

No decorrer das décadas, a brincadeira de Garantido e Caprichoso ganhou terreiros,
ruas, pragas e casas, se confrontando com rimas de desafios a ponto de inevitaveis brigas entre
os brincantes. Lindolfo Monteverde teria uma voz potente, seu seria ‘seguro’ e ‘garantido’ nos
embates. Para ndo deixar por menos, do outro lado, seu rival, o boi Caprichoso ‘caprichava’ no
combate.

A brincadeira crescia e se popularizava a cada ano que passava, chegando ao ponto de
se criar um evento que pudesse organizar e solidificar a disputa, foi entdo, que em 1965 surge

o Festival Folclérico de Parintins'2. O Festival foi criado por um grupo de amigos ligados a

10 Vale destacar que existiam e/ou que existem outros bois bumbas na cidade.

"' Involucro das flores das palmeiras, no Amazonas. Uma espécie de casca das palmeiras que se solta das palmas,
com forma de canoa de madeira.

12 Desde seu inicio, o Festival Folclorico de Parintins foi criado com o intuito de reunir em disputo as variadas

agremiacdes folcloricas da cidade: quadrilhas, bois bumbads (mirins), dancas e, até os dias atuais o evento reune
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Juventude Alegre Catolica (JAC), Xisto Pereira, Lucenor Barros e Raimundo Muniz, entdao

presidente do grupo.

[...] “Raimundo Muniz (entrevista, 1999) conta que: “éramos os trés amigos e o padre
Augusto, nos reunimos em 1° de junho de 1965 e dessa reunido saimos com o
pensamento de unir os grupos folcléricos”. Nessa época diz ele, as brincadeiras
estavam sumindo: “ninguém mais queria brincar, as pessoas criticavam, ah!, Nao
gosto de boi, ndo gosto de quadrilha, ¢ s6 para pobre, caboclo, pescador, aquele
negocio, carvoeiro — a senhora sabe o que € carvoeiro, nao €¢? Pensamos em colocar
uma quadrilha numa quadra junina com o nome de festival folclorico.”
(CAVALCANTI, 2000, p. 1030).

A partir da criagdo do Festival folclorico, as disputas, os embates ndo pararam pelas
ruas, esses duelos aconteciam de modo mais organizado. Em 1965 acontece o festival, porém,
com apresentagoes livres das agremiagdes. A disputa comegou de fato em 1966 e, a partir de
entdo, o festival foi caindo no gosto do povo e a cada ano que passava ganhava forma e

estrutura.

3.3 A toada do boi de Parintins e suas transformacoes
De acordo com o verbete do Dicionario do Folclore Brasileiro de Cascudo (1954, p.

871), o termo toada se apresenta da seguinte forma:

Cantiga, cancao, cantilena; solfa, a melodia nos versos para cantar-se. [zaac Newton
(Dicionario Musical, 283, Maceio, 1904) define: “Musica confusa, sons ruidosos, que
nada dizem, sinénimo de Soada”. Renato Almeida (Historia da Musica Brasileira,
105): “Outra forma do Romance lirico brasileiro ¢ a toada, cangdo breve, em geral de
estrofe e refrdo, em quadras. [...].

Assim como os bois, a toada parintinense, foi também se transformando conforme a
com o passar dos tempos. A toada que no comeco da brincadeira era bem tradicional, foi
ganhando novos elementos na forma de compor: novos instrumentos foram fazendo parte do
arranjo da toada; novos elementos do cotidiano amazdnico, o caboclo, o indigena, as figuras
tradicionais, o rio, a floresta, os seres miticos da Amazonia, tudo isso foram fazendo parte do
imaginario do compositor. Para Costa; Fernando (2013, p. 12) “O poeta ribeirinho contempla
as verdades que o cercam, com toda a carga da oralidade abstraida de seus ancestrais; sua poesia
¢ despida de suas vaidades para celebrar a Amazonia na sua totalidade. [...]

Para Butel (2015), “[...] a toada dos bois bumbas sdo verdadeiras poesias e declaragdes

de amor ao boi, em suas letras percebemos que além do amor ecoam também pedidos de

esses grupos folcloricos para disputas durante o més de junho, de modo que os principais sdo os bois Garantido e
Caprichoso.
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protecdo a natureza, de devogdo aos santos catolicos e de outros aspectos culturais dos
moradores locais”. Seguindo esse mesmo pensamento, Costa; Fernando (2013) sintetiza a

poética da toada no contexto amazonico da seguinte forma:

Em solo amazénico, foi fomentado e hibridizado aos elementos regionais, sendo
rebatizado, tornando-se o boi-bumba de Parintins e traduzindo as manifesta¢des de
seu cotidiano, seus medos, sonhos, devaneios, desventuras, mistérios, alegrias,
paixodes, anseios, esperangas, fé, devocdo ¢ ilusdes sem perder o romantismo do
imaginario. (COSTA; FERNANDO, 2013, p. 10).

Quando o bumba-meu-boi desembarca na Amazonia, esse auto sofre alteragdes
significativas, sendo a toada o ritmo que cantava a brincadeira, essa também sofre algumas

alteragdes no contexto regional, miscigenada pela presenca do indigena, do caboclo e do negro.

No contexto amazodnico, o auto do boi sofreu a alteragdo mais significativa na
exaltacdo da cultura indigena, pela configuragdo regional que dispde da influéncia
cultural de inimeras etnias. Neste contexto, o auto do boi, que no nordeste recebe a
denominagdo de bumba-meu-boi, na Amazonia ¢é rebatizado pelos caboclos, através
da toada, como boi bumba. (COSTA; FERNANDO, 2013, p. 03).

Para Costa; Fernando (2013), com o passar do tempo a toada acaba sofrendo alteragdes
nas sua forma de ser construida, o cotidiano caboclo passa a ser exaltado e retratado nas letras

dos compositores, passando sua visdo para o mundo através de suas poesias.

E a toada o canto da floresta que ecoa além da imensiddo, levando ao conhecimento
de todos a vivéncia, o costume, a tradicdo de um povo que outrora estava silenciado.
Esse cantar revela o poder da fala mansa do caboclo que se agiganta pra entoar bem
alto seu verdadeiro amor pela Amazonia, no dinamismo dos bois Caprichoso ¢
Garantido. (COSTA; FERNANDO, 2013, p. 04).

Os bois de Parintins sdo ricos culturalmente em elementos que compdem a configuracao
da festa, mas a toada talvez seja um dos elementos mais importante; elas fazem parte desde
quando os bois brincavam nas ruas e quintais, de forma simples e tradicional.

E ela a toada que canta e exalta todo o sublime imaginario e a realidade dos povos
amazonidas; ¢ ela que exerce o papel primordial para a construcao da plasticidade do artista
parintinense; nela o artista v€ acontecer a contemplagdo em sua concep¢do dimensionando o

modo de viver na Amazonia.

A toada como sabemos ¢ ritmo que embala o festival de Parintins, nela encontramos
aspectos da cultura indigena, da cultura afro-brasileira, do sincretismo religioso, e da
Amazoénia. Podemos destacar ainda o cotidiano do parintinense, do ribeirinho, do
caboclo e do forte catolicismo presente nela. A toada dos bumbas de Parintins ¢ uma
narrativa historica, que consolida a identidade de um povo, do povo de Parintins, do
boi bumba e da Amazénia. (BUTEL, 2015, n. p).

A transformacgao da toada acontece com o crescimento dos bois ¢ a criagao do festival,
acentuando a disputa da brincadeira, até entdo, as toadas que eram de cunho simples, hoje sao

“criticos-reflexivas em ambos os bois”. Para Butel (2015)
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O Festival Folclorico de Parintins/Amazonas, ja passou por diversas transformacdes
cujo objetivo ¢ adequar os padrdes da festa ao mercado cultural dominante, contudo,
pode-se perceber que existem elementos do aspecto cultural amazénico e do povo
parintinense que ainda sdo preservados, como o cotidiano caboclo, a cultura dos povos
indigenas, a forte presenga do catolicismo e do sincretismo religioso, aspectos da
cultura afro-brasileira e da Amazonia, que se expressam inicialmente através da toada
e posteriormente pelas maos dos artistas plasticos, dancarinos e todos que direta e
indiretamente trabalham na organizagdo do boi bumba.

Quando o género da toada comeca a ganhar um espago maior na divulgacdo,
despertando um interesse pelos artistas locais, isso vai fortalecendo esse ritmo, consolidando
sua afirmac¢do no Estado do Amazonas, principalmente com a criacao do festival de Parintins e

posteriormente outros festivais em outros municipios.

[...]- No Amazonas, a partir da década de setenta, surge um novo género chamado de
Toada de boi-bumb4a. Ganha vulto a partir do Festival Folclorico de Parintins, como
também, a partir das gravacdes em discos e shows internacionais nas décadas de
oitenta e noventa interpretados por Chico da Silva, Zezinho Correa, Tony Medeiros,
da Banda Carrapicho, Raizes Cabocla, Grupo Ajuri, Canto da Mata, dentre outros.
(COSTA, 2017, p.24, 25).

Segundo Costa; Fernando (2013), as toadas antes cantavam somente a natureza € os
povos originarios, nos dias atuais a toada serve de afirmacdes e exalta diversas identidades.
Nesse contexto de entender a toada, Costa; Fernando (2013, p. 08) comenta que existe duas
formas de criar a toada parintinense: inspiragdo e pesquisa. “[...]. A inspiracdo muito utilizada
pelos primeiros versadores repentistas que herdaram do nordeste esse dom; a segunda, hoje
predominante, tem o mesmo proposito, ou seja, fazer o povo dangar, refletir e amar ainda mais
sua identidade”. Nao foi somente nas letras que houve essa transformacao, acontece também
na variagdes ¢ mudangas no ritmo, assim como a introducao de novos instrumentos musicais.

Para Cardoso (2013, p. 26)

[...]. As composi¢cOes antigas eram cantigas curtas, simples e com refrao. A énfase era
dada no refrfo. Ja as toadas atuais passaram por todo um processo de transformagao,
sdo mais longas, possuem uma estrutura formal diferente das toadas antologicas e
continuam com o refréo, pois este ¢ o chamariz da composigao. [...].

Segundo Costa (2013) muitas dessas transformagdes que a toada parintinense sofreu
no decorrer do tempo, ocorre quando a brincadeira do boi-bumba passa a ser um produto

vendavel, dentro de uma necessidade para atender a economia capitalista.

A memoria traz em si, nos dias atuais, todo um processo de transformagdes pelo qual
passaram as sociedades de hoje. As toadas de boi-bumbé refletem esse processo de
transformagao. E essa transformagdo ocorre com a trajetdria do bumba como produto
vendavel. A partir do momento em que houve necessidade de se ajustar o festival
folclorico de Parintins com a economia capitalista, como um produto de midia, as
transformacgdes foram inevitaveis. (COSTA, 2013, p. 03).
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As transformagdes na toada aconteceram e continuardo acontecendo, no entanto, ¢é
preciso que poética dos artistas preservem a originalidade e a esséncia da toada. Embora a toada
tenha recebido uma carga de transformagdes até pela forma de como ela passou a ser
comercializada, ainda assim, ¢ notério que muitos compositores na sua poética de olhar a

Amazonia preservam essa ligagdo muito forte sobre o cotidiano amazonico.

3.4 A visualidade do imaginario amazonico nas toadas de Chico da Silva

Francisco Ferreira da Silva, ou simplesmente Chico da Silva, ¢ natural de Parintins,
Amazonas, nasceu em 08 de maio de 1945. Para Costa (2017), na sua pesquisa de dissertacio
de mestrado denominada “Quem sou eu? O discurso social de Chico da Silva”, afirma que o
artista nasceu no interior de Parintins, na regido do Rio Uaicurapd, nas proximidades do Rio
Mamurt. Chico da Silva, é filho de Antonio Soares da Silva, cearense, descendente de
portugueses e espanhois e Edvirgem Ferreira da Silva, acreana, descente de africanos. Segundo

Costa:

Francisco Ferreira da Silva, conhecido no mundo artistico como Chico da Silva,
nasceu no dia 08 de maio de 1945 no interior de Parintins/AM, regido do rio
Uaicurapa, préximo ao Rio Mamuru. Filho de Antonio Soares da Silva, cearense,
descendente de portugueses e espanhdis e Edvirgem Ferreira da Silva, acreana,
descendente de africanos. Seu pai, como muitos nordestinos arregimentados para
trabalhar nos seringais da Amazonia foi designado para os seringais do Estado do
Acre. [...]. (COSTA, 2021, p.15).

De acordo com Costa (2017), Antonio Soares da Silva, formou sua familia, porém,
devido as muitas dificuldades econdmicas e sociais que foram encontradas na nesta regido,
mudou-se para Parintins, no Amazonas. Quando Chico tinha apenas trés anos de idade perdeu
sua mae e depois quando completara dez anos de idade perdeu seu pai, sendo assim, adotado

pela professora Guajarina Nazaré Prestes, que o cuidou como se fosse seu filho biolédgico.

[...]. A mae faleceu quando o cantor estava com apenas trés anos de idade e o pai,
quando o menino completara dez anos. Orfao de pai e mie, foi adotado pela professora
Guajarina Nazar¢ Prestes, que cuidou de Chico da Silva como se fosse filho biologico.
Hoje em dia, a cidade de Parintins possui a Escola Municipal Guajarina Prestes em
homenagem a esta senhora, responsavel pela educag¢do de muitos parintinenses, e pela
forma bondosa como acolhia os que precisavam de seus cuidados. O compositor
sempre a considerou (e considera in memorian) como mae. (COSTA, 2017, p.15).

Segundo Costa (2017), foi por intermédio do bispo de Parintins, Dom Arcangelo Cerqua
que, a professora Guajarina Prestes toma conhecimento da Escola Técnica Federal de Manaus,
e consegue encaminhar o seu filho para o internato depois do mesmo ter submetido a uma prova

de selegdo para o ingresso na institui¢ao. Para ter o acesso a escola, era obrigatorio fazer a
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prova, pois além das vagas serem limitadas, somente homens podiam estudar na naquela escola.
Chico cursa o ginasio Industrial Basico, tornando-se assim, Torneiro Mecanico por profissao,
inclusive trabalhou na fibrica Walita'® por alguns anos.

Na busca de melhorias de vida, Chico viaja para a regido Sudeste, quando em 1966 ja
em Sao Paulo, ele tem seu primeiro contato com o samba, e nas noites paulistana interpreta
cangoOes de varios representantes brasileiros do género. Chico comegou sua carreira de artista
como sambista, inclusive ganhando destaque no cenario da musica brasileira. Sua historia
comecga em Sao Paulo, ainda como operario de uma empresa de eletrodoméstico. De acordo
com Costa (2017) em 1977, grava seu primeiro LP intitulado de “Samba: Quem sabe diz...”.

Tudo comecou a mudar sua vida quando Chico mostrou uma de suas composi¢des ao
produtor Roberto Livi, 0 mesmo que langou Sidney Magal. A musica era “O barba azul”, o
suficiente para que a Polygram o contratassem. Depois vieram os sucessos como “Pandeiro ¢
meu nome”, “Sufoco”, de sua autoria com Antdnio Jos€, gravado por Alcione, um sucesso
absoluto nas radios da época. Depois desses sucessos, vieram muitas musicas de Chico no
género do samba.'* Chico da Silva é conhecidissimo no Brasil afora, é considerado um dos
grandes musicos brasileiros com um curriculo que impressiona.

Por causa de uma grave doenga, em meados dos anos 80, Chico perdeu a capacidade de
cantar e consequentemente sua voz, porém, conseguiu recupera-la para a alegria dos seus
admiradores e fis.!> Nunca parou de compor e, foi nessa ocasio que Chico retorna a Parintins
e comeca sua nova fase na musica, a toada. Esse género musical comega a fazer parte do seu
repertorio de composigdes. No seu retorno a Parintins, Chico comeca a compor para os bois
Garantido e Caprichoso, consequentemente destacando-se com suas composicdes no festival

Folclérico de Parintins.

13Foi uma fabrica de eletrodomésticos brasileira. Fonte: Google.
“A Walita surgiu na década de 1930, no largo do Arouche, no centro de Sdo Paulo. O nome ¢ uma mistura de

Waldemar e Lita, o casal fundador. Em 1971, foi incorporada a holandesa Philips.”

HAIDAR, Silvia. Com raizes no centro de Sio Paulo, Walita é lembrada por ter o melhor processador.
Folha de Sdo Paulo, Revista Sao Paulo, 2019. Disponivel em: <https://saopaulo.folha.uol.com.br/o-melhor-de-
saopaulo/2019/restaurantes-bares-e-cozinha/06/com-raizes-no-centro-de-sao-paulo-walita-e-lembrada-por-ter-o-
melhor-processador.shtml>. Acesso em: 06, jan. 2023.

14 Fonte: WEBER, Eduardo. Chico da Silva — 75 anos: ele colocou 0 Amazonas no mapa do samba. Ridio
Cultura Brasil. Sao Paulo, 13 mai. 2020. Disponivel em: < http://culturabrasil.cmais.com.br/programas/estudio-
f/arquivo/chico-da-silva-75-
anos#:~:text=Ele%20nasceu%20em%20Parintins%2C%20Amazonas,Zeca%20Pagodinh0%20e%20Arlindo%20
Cruz.>. Acesso em: 24 ago. 2022.

15 Disponivel em: https://www letras.com.br/chico-da-silva/biografia. Acesso em: 24 ago. 2022.
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[...]. Precisou parar por um periodo, devido a problema de satude, porém, esse repouso
involuntario o levou a outra linha de composicdo, a toada, a partir da década de 1990.
As toadas regionais foram direcionadas para as agremiagdes folcloricas e culturais dos
Bois-Bumbas Caprichoso e Garantido da cidade de Parintins/AM, cidade raiz do
compositor. (COSTA, 2017, p. 16).

A representacdo do imaginario amazdnico nas toadas de Chico da Silva ¢ muito peculiar,
simbolico e remete a0 modo de vida do caboclo da Amazdnia. O artista trilha nas suas cangdes
um lirismo amoroso, remetendo aos fatos cotidianos, aos problemas sociais de cunho politico e

econOmicos, tornando notével essas questdes em suas obras.

Chico da Silva trilha na harmonia do samba e da toada através do lirismo amoroso, de
fatos do cotidiano, das problematicas sociais (politico, econdmico e social). Nas
muitas can¢des imortalizadas faz a sua historia no espaco musical, como “O amor esta
no ar”’; “Bailarina”; “Tempo bom”; “Amazonas”; “O afazeres”; “Missionario da Luz”;
“Domingo em Manaus”; Anseios”; “A batuta”, dentre tantas compostas pelo autor.
(COSTA, 2017, p. 16).

Chico vé nas pessoas a crenga com seus mitos, um misto de encantamento, a
impregnacao da permanéncia do espirito da vida na Amazdnia. Nessa perspectiva, Loureiro

descreve essa forma de ver a vida dos seres a partir desse imaginario.

Na Amazonia as pessoas ainda veem seus deuses, convive com seus mitos,
personificam as suas ideias e as coisas que admiram. A vida social ainda permanece
impregnada do espirito da infincia, no sentido de encantar-se com a explicagdo
poetizada e alegorica das coisas. Procuram explicar o que ndo
conhecem, descobrindo o mundo pelo estranhamento, alimentando o desejo de
conhecer e desvendar o sentido das coisas em seu redor. Explicam os filhos ilegitimos
pela paternidade do boto; os meandros que na floresta fazem os homens se perderem
pela acdo do curupira; as tempestades pela enraivecida da mae -do-vento etc. [...].
(LOUREIRO, 2015, p. 121).

Chico da Silva, visualiza 0 modo de vida da Amazdnia nas suas obras como um pintor,
um fotografo, um desenhista representa em sua obra; o rio, a floresta, o vai e vem das aguas no
balé da vazante e da enchente, os seres vivos e mitologicos numa contemplacdo poética,
transfiguradora, simbolica da cultura. Para contemplar todo esse cenario, Loureiro nos mostra

como podemos entender e descrever o imaginario da Amazonia.

Dependendo do rio e da floresta para quase tudo, o caboclo usufrui esses bens, mas
também os transfigura. Essa mesma dimensdo transfiguradora preside as trocas e
traducdes simbolicos da cultura, subir a estimulacdo de um imaginério impregnado da
viscosidade espermatica e fecunda da dimensao estética. [...]. (LOUREIRO, 2015, p.
80).

Talvez por essa razdo tao peculiar que Chico da Silva e outros estudiosos fazem da
cultura amazdnica uma extensdo prazerosa e ilimitada, instigando e conversando com
imaginario. Isso se confirma o que delineia Loureiro (2015) quando menciona a forma peculiar

de quem ver a Amazodnia.
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E gracas a essa forma peculiar de olhar do homem da regido (que a Amazdnia, que
sempre se constitui para os viajantes estudiosos um espago delimitado de geografia
cultura), tornou-se também uma extensdo ilimitada as instigagdes do imaginario. Por
esta via prazerosa, o homem da Amazonia percorre pacientemente as inimeras curvas
dos rios, ultrapassando a soliddo de suas faces pouco povoadas e plenas de incontaveis
tonalidades de verdes, da linha do horizonte que parece confinar com o eterno, da
grandeza que envolve o espirito de uma sensagdo de estar diante de algo sublime. [...].
(LOUREIRO, 2015, p. 81).

Nessa dimensao, a musicalidade e visualidade de Chico da Silva vai além da composi¢ao

de suas obras, essas obras sdo retratos de uma Amazonia sublime, encantadora e desafiadora.

4. METODOLOGIA

Os experimentos propostos imbuidos nas praticas pedagdgicas dessa pesquisa, teve suas
aplicagdes direcionadas a Escola Nossa Senhora do Carmo, nos horarios relacionados as aulas
de Artes, por meio de planejamentos que estavam de acordo com o que convinha a proposta do
componente curricular Ensino das Artes, tomado o conhecimento das condigdes estruturais,
espago organizacional e materiais, para a realizag¢do das atividades.

A condugdo das metodologias foi aplicada por intermédio do professor/pesquisador,
consistiu na teoria dos conteudos para a ministragcdo das aulas e, consequentemente passadas
aos alunos para debates e discussdes acerca de temas musicais sobre a toada em sala de aula,
despertando assim, interesse e participa¢ao do aprender do aluno.

Desse modo, foi feito um levantamento bibliografico a respeito do tema e, buscando
encontrar referenciais em teses, livros, artigos periodicos, entre outros, que abordam a musica
como possibilidades em sala de aula nos ultimos anos, tais dados e analises coletados foram
analisados para uma melhor compreensao. “A pesquisa bibliografica ¢ um apanhado geral sobre
os principais trabalhos jé realizados, revestidos de importancia, por serem capazes de fornecer
dados atuais e relevantes relacionados com o tema. [...]” (LAKATOS; MARCONI, 2003, 158).
Este levantamento estd sendo construido de acordo com as necessidades da abordagem desta
pesquisa. Sendo uma pesquisa-acdo qualitativa, entendemos que foi preciso trabalhar a
coletividade, o cooperativo e o participativo, de acordo com alguns autores pesquisados. Para

Koerich et al., (2017):

A pesquisa-ag@o, em outras palavras, abarca um processo empirico que compreende
a identificacdo do problema dentro de um contexto social e/ou institucional, o
levantamento de dados relativos ao problema e, a analise e significagdo dos dados
levantados pelos participantes. Além da identificagdo da necessidade de mudanga e o
levantamento de possiveis solugdes, a pesquisa-acao intervém na pratica no sentido
de provocar a transformagdo. Coloca-se entdo, como uma importante ferramenta
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metodolégica capaz de aliar teoria e pratica por meio de uma agdo que visa a
transformagao de uma determinada realidade. (KOERICH et al., 2017, p. 718, 719).

Segundo Thiollent (1986), a pesquisa-agdo trata-se de um tipo de pesquisa social
baseada empiricamente, estreitando a associa¢do com a resolucdo de um problema coletivo
envolvendo os pesquisadores e os participantes que representam o envolvimento da situacdo de
modo cooperativo.

Apresentei para a direcdo da escola o cronograma e a metodologia dessas atividades e

como seria o desenvolvimento das aulas. As atividades foram iniciadas em setembro de 2022,

com término em novembro de 2022, com as seguintes etapas a cumprir:

ETAPA 1
Na Escola Estadual “Nossa Senhora do Carmo”, juntamente com o corpo gestor e

pedagogico e alunos, escolhemos 0 9° ano 1, matutino, para a realizagdo do Plano de atividades.

ETAPA 2
Nessa etapa fundamentaremos nossa pesquisa, fizemos a divisdo em 5 grupos.
Foi feita uma pesquisa sobre os tipos de toadas e especificaremos cada um tipo dentro
de suas caracteristicas;
Audic¢ao e escolha das toadas para apresentagao;
ETAPA 3
Nessa etapa investigamos o processo criativo dos tipos de toadas pesquisadas, faremos
uma abordagem na importancia da toada para o cotidiano amazdnico relatado pelos
alunos;
Os grupos escolheram os tipos de toadas a serem trabalhadas;
ETAPA 4
Nessa etapa foi realizada as atividades praticas em que os alunos apresentaram como
resultado final, através de desenhos em painéis e murais; também das apresentacdes das
toadas cantadas;
Os alunos fizeram suas producdes através da escolha das toadas apresentadas;
Foi trabalhado para as apresentagcdes de cada grupo cendrios tematicos de acordo com
cada tipo de toada que foram apresentadas;
ETAPA 5
Esta foi a tltima etapa, na qual fizemos uma analise de todo o material pesquisado e

coletado - uma compilagdo de tal forma, registrado e analisado para as consideracdes finais,
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parte final deste projeto de pesquisa, a fim de contribuir disponibilizando como fonte de
pesquisa para novas experiéncias e possibilidades para o Ensino da Arte.

Os trabalhos produzidos, foram apresentados para a comunidade escolar em uma
culminancia no final das aulas propostas.

O planejamento das atividades foi dividido em dez aulas, conforme demonstrado nos
Anexos.

Comecamos as atividades de acordo com o cronograma estipulado na metodologia;
estas atividades tiveram a duracao de aproximadamente trés meses previstos, desde a primeira
aula até sua culminancia.

A primeira aula das atividades aconteceu no dia doze de setembro de 2022, pelo turno
matutino com os trinta e cinco alunos, do 9° ano 1, no Colégio Nossa Senhora do Carmo. As
aulas de artes no Ensino Fundamental acontecem somente uma vez por semana, sendo assim,
teria quatro ou cinco encontros por més com os alunos, sempre no primeiro tempo de aula com
duracdo de aproximadamente cinquenta minutos. No primeiro encontro em sala de aula, foi
para instigar nos alunos maneiras de observarem e conhecerem melhor as toadas de boi-bumba
de Parintins, através das suas poéticas, como a toada aborda o cotidiano do parintinense, como
a mensagem da toada ¢ importante para a constru¢ao dos bois Garantido e Caprichoso e para
Parintins, assim como a Amazdnia, e nesse viés, apresentamos para os alunos nossas propostas
para as atividades que propomos a trabalhar durante as dez aulas previstas até sua culminancia.
Apresentamos nossa pesquisa juntamente com seus objetivos e suas formas e possibilidades

para trabalharmos o tema escolhido.
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Primeiramente falamos sobre o artista a ser pesquisado, nesse caso, Chico da Silva,
contextualizamos um pouco da sua histéria, da sua vida e da sua importancia dentro da cultura
amazonense ¢ até mesmo da musica popular brasileira. Muitos alunos ndo conheciam o artista
Chico da Silva e muito menos sua importancia dentro da musica amazonense e brasileira,
principalmente sua importancia para a toada parintinense. Mencionamos a trajetoria do artista,
como ingressou na musica; falamos da importancia do samba na vida de Chico da Silva até
chegar na toada parintinense, de forma que os alunos pudessem dd mais importancia aquilo que
estdvamos propondo que era conhecer um artista que faz parte do nosso contexto cultural, que
exalta o cotidiano das populagdes amazdnicas na dimensao das suas obras musicais, nesse caso,
a poesia em toada. Costa (2022, p. 33) faz uma reflexdo sobre a poética do artista plastico local,

que contempla também a poética do compositor artista em relacdo a Amazonia.

A producio artistica local reflete-se um método dindmico e consistente que envolve o
aprimoramento das concep¢des em volta a um espago criativo sistematizado de modo
independente. O fendmeno em questdo estd fundamentado na produgdo de suas
proprias obras autorais, ou seja, sdo nessas nesses locais que simpatizam as
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contribuigdes pictoricas em telas poéticas sob o ponto de vista do cotidiano das
populacdes amazodnicas. [...].

Na segunda aula que aconteceu no dia dezenove de setembro, com duracao de cinquenta
minutos, falamos como seria a forma de divisdo dos grupos, optamos por trabalhar com cinco
grupos de sete alunos. No comecgo das atividades, um aluno foi transferido da escola, ficando
somente trinta e quatro alunos. Dividimos em cinco grupos a turma, ficando da seguinte forma:
Grupo 01, Grupo 02, Grupo 03, Grupo 04 e Grupo 05. Expliquei para eles como seria nossas
atividades; contextualizamos a toada de Chico da Silva e sua importancia para a cultura
amazonense, principalmente para o contexto parintinense.

Ainda na segunda aula, sugeri aos grupos que se reunissem em sala de aula e
comegassem fazer uma espécie de audi¢ao das toadas de Chico da Silva; entdo com o recurso
dos aparelhos de celulares eles comecaram a pesquisar as toadas; elaborei uma playlist de vinte
toadas de Chico da Silva para eles pesquisarem e comegarem o ouvir. As toadas selecionadas
na playlist foram as seguintes: Amazonas meu amor, O amor esta no ar, Toada do Cuirdo, Boi
do Carmo, Missiondario da Luz, Sou parintintin, Meu Amor ¢ Caprichoso, Cantiga de Parintins,
Os pescadores, Sao Benedito, Escudeiros do meu boi; Sublime amor, Festa da raga, Boi bonito,
Gavido real, Raizes de um povo, Vermelho, Os caboclos, Toada do Consul, Bailarina.

Falei da proposta das atividades para os alunos, que iriamos trabalhar a musicalidade e
contextualizar as toadas de Chico da Silva inserindo também as artes visuais, ou seja, atraveés
do desenho e da pintura, dessa forma, contextualizando e integrando as artes. De acordo com a
Base Nacional Comum Curricular: “[...], Artes integradas, explora as relagdes e articulagdes
entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacao e comunicagdo.” (BRASIL, 2018, p. 197). Expliquei para os
alunos que cada grupo escolheria duas toadas, uma toada para ser apresentada através do canto,
na qual eles iriam aprender a toada, ensaiar e depois seria apresentada por eles, no final das
atividades; outra toada escolhida seria trabalhada as artes visuais, através do desenho e pintura,
expostos em um mural ou painel.

Como o tempo era curto para ouvir todas as toadas propostas, propomos aos grupos que
ouvissem em casa as toadas e na proxima aula fariamos um debate para discutirmos o
imaginario poético abordado por Chico da Silva, além de identificar elementos da cultura
amazonense nas toadas do artista. Fiquei surpreso de certa forma com o interesse dos alunos

em pesquisar o tema proposto a eles, da mesma forma observei que eles ficaram surpresos com
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ariqueza do tema que eles iriam pesquisar, i$so nos trouxe uma perspectiva muito positiva para

as proximas aulas.

Figura 02 — Grupos de alunos reunidos

En

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Na terceira aula que aconteceu do dia vinte e seis de setembro, das 07h00 as 07h50, na
sala de aula, juntamente com os alunos, pude enumerar alguns tipos de toadas que existem
dentro desse género: toada feitas para os itens individuais, toadas de tribos indigenas, toadas
direcionadas para os rituais indigenas, toadas que exaltam as lendas amazonicas; toadas que
enaltecem o caboclo ribeirinho, a tipicidade amazonica, a cultura, a religiosidade, o cotidiano

amazoOnico; as toadas que passam discursos de preservacdo e sustentabilidade; as toadas que
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mostram um lirismo amoroso pela Amazonia, entre outros tipos, mostramos como o Chico da
Silva abordava esses temas em suas toadas. Enfim, busquemos despertar nos alunos o interesse
pela musicalidade, pela expressdao e visualidade da toada, um género que mostra realmente
como ¢ a vida na Amazonia.

Ainda na terceira aula, pude dimensionar melhor aos alunos o que o objetivo geral de
nossa pesquisa almejava, que tinha como foco: Analisar novas possibilidades dentro dos
desafios propostos no ensino aprendizagem nas aulas de artes para um entendimento mais
aprofundado do contexto musical da toada, no imaginario poético de Chico da Silva; também
de acordo com os objetivos especificos: Investigar o processo criativo de Chico da Silva em
suas toadas; Experimentar abordagens metodoldgicas de integracdo das artes, entre as
sonoridades e visualidades da toada; Analisar o processo criativo dos alunos na fric¢ao entre as
linguagens e o contexto cultural das toadas. Fizemos um debate das toadas que eles ouviram
em casa e o resultado foi muito satisfatorio no sentido deles sentirem mais as mensagens das
musicas, do que o Chico fala, o que ele sente e descreve sobre a Amazonia.

Muitos alunos falaram sobre a importancia de conhecer melhor o artista e suas obras
musicais, nesse caso as toadas — o mais importante foi eles corresponderem de maneira positiva
0 que se estava pesquisando, a musica ndo somente como um passatempo mas sim como um
entendimento mais coerente. Nessa linha de relacionar artes integradas ¢ importante mencionar
o que diz uma das habilidades de contexto e praticas da BNCC: (EF69AR31) Relacionar as
praticas artisticas as diferentes dimensoes da vida social, cultural, politica, historica, econdmica,
estética e ética. (BRASIL, 2018, p. 211).

Na quarta aula que aconteceu do dia dez de outubro, das 07h00 as 07h50, depois de
termos ouvido e debatido as toadas juntamente com os alunos, fizemos as escolhas das toadas
que iriamos trabalhar através da musicalidade e também através das artes visuais, do desenho e
pintura. Combinamos que as toadas escolhidas fossem aquelas que tivessem um contexto
amazonico, que falassem do nosso cotidiano, do nosso imaginario amazdnico, da nossa cultura,
principalmente as toadas que eles fossem trabalhar as artes visuais, nesse caso o desenho e a
pintura, enquanto que as toadas para trabalhar a musicalidade, aquelas que seriam cantadas, eles
pudessem escolher mais a vontade. Feito isso, as toadas escolhidas pelos grupos, ficaram assim:

Grupo 01

Toada 01: O Amor estd ar (toada para ser trabalhada o canto);

Toada 02: Missionario da Luz (toada para ser trabalhada o desenho e pintura);

Grupo 02
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Toada 01:
Toada 02:

Grupo 03
Toada 01

Grupo 04

Toada 01:

Toada 02
Grupo 05

Toada 01:
Toada 02:

Amazonas meu amor (toada para ser trabalhada o canto);

Boi do Carmo (toada para ser trabalhada o desenho e pintura);

: Festa da raca (toada para ser trabalhada o canto);

Toada 02:

Cantiga de Parintins (toada para ser trabalhada o desenho e pintura);

Vermelho (toada para ser trabalhada o canto);

: Amazonas meu amor (toada para ser trabalhada o desenho e pintura);

Boi bonito (toada para ser trabalhada o canto);

Toada do cuirdo (toada para ser trabalhada o desenho e pintura);

Na quinta aula que aconteceu do dia dez de outubro, das 07h00 as 07h50, debatemos

com os grupos a poética das toadas escolhidas para serem trabalhadas. Estipulei dez minutos

para cada grupo. Comecei a conversa com o grupo 01, perguntei a eles o porqué das toadas

escolhidas, entdo eles me disseram que a primeira toada “O amor esta no ar”, eles nem sabiam

que era de Chico da Silva, s6 disseram que era uma toada muito bonita, segundo eles, a toada

exaltava o amor de varias maneiras, do amor separado depois conquistado; falava do por-do-

sol, que por sinal ¢ um dos momentos marcante nos fins de tarde de Parintins, esses foram os

motivos de escolher a toada para eles cantarem, além do ritmo que ¢ marcante da toada

parintinense. Realmente, a toada “O amor est4 no ar” nos leva para esse lirismo amoroso:

Podem me prender e até me deportar
Pra longe do seu coragdo
Mas nada ira nos separar

Sem seu amor a vida ndo € nada
Nao interessa o por-do-sol

Perto de vocé eu sou muito mais eu
E nada ndo ¢ tdo vulgar

Como parece sem vocé

S6, s6 € mesmo impossivel

Fazer o sonho virar luz

Eu sou o seu amor

E de vocé eu nunca vou me separar

Me programei pra vida inteira ndo me interessar
Por outros sentimentos e carinhos

Que ndo sejam seus

O amor esta no ar
O amor esta no ar
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Todo mundo quer ouvir a cangao do teu olhar
Eu cantarei pra toda essa nagdo

Eu cantarei pra todo esse pais

S6 quero que vocé cante comigo

Para me fazer feliz

Sem o seu amor a vida ndo ¢ nada

Nao interessa o por-do-sol

S6, s6 € mesmo impossivel

Fazer o sonho virar luz. (SILVA, 2023).

Continuando nosso debate com o grupo 01, fomos conversar como que eles observaram
outra toada escolhida, nesse caso, a toada “Missionario da luz”. Bem, conversando com os
alunos, eles me disseram que ficaram curiosos em saber porque Chico da Silva falava na toada
sobre Waldir Viana, entdo, disse a eles que, Waldir Viana foi um dos grandes curadores da
cultura de Parintins, tinha o dom de benzer, de fazer diversos tipos de terapia e de curar as
pessoas, tudo isso trazido com ele desde sua nascenca. E o que retrata a toada de Chico,

exaltando a poética do imaginario amazonico:

E abengoada a mio que cura
Essa vida linda vem de Deus
Mas a convivéncia vem de nos
E para nos

Também os céus

Tudo Deus criou

Fez até o homem

Divino e perfeito

E o abengoou

Alo6 Seu Waldir Viana

O bem que da ilha emana
Anjo amigo

Alma pura

Missionario da luz

A fé cristalina do amor
Nobreza suave da flor

A mio que nos cura
Com a fé de Jesus

Boi Caprichoso mandou

Cantar pro Waldir a toada

Ao som da nossa marujada

Por todos aqueles que ele curou. (SILVA, 2023).

Segundo Guedes (2014),

Assim fora decantado um dos mais conhecidos Curadores Populares de Parintins —
Waldir Martins Viana. Nascera em 1910, de Domingos Viana e Maria Martins Viana.
Era o mais velho entre os dez irmdos. Seus pais, de origem nordestina, dedicaram-se
a pecuaria de subsisténcia, experiéncia passada ao filho, tornando-se, assim, médio
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pecuarista do municipio de Parintins. Do casamento com Silvia Barbosa nasceram
sete filhos.!®

Chico destaca também a religiosidade nesta toada, uma alusao a Deus, aos céus, a fé e
o dom de curar; além também de destacar a relagdo com o boi Caprichoso e seus brincantes na
toada. E importante ressaltar na poética do artista a relagio estabelecida do homem da
Amazonia com seu meio cultural, fazendo abordagens que identifica os seres invisiveis,
sagrados na concep¢ao imaginaria do caboclo, do indigena amazdnida e cabe a arte, nas suas

diversas maneiras recriar 0 nosso imagindrio.

O homem da Amazodnia estabelece uma relacdo com o seu meio cultural e a natureza,
estabelecendo uma imbricacdo bastante interessante quando se trata de organizar o
pensamento diante das abordagens relacionadas aos entes sobrenaturais e o sagrado.
Cabe a arte, o papel de consolidagao destes seres invisiveis, conferindo-lhes as formas
visiveis que constituem a vida do homem amazonida como pegas essenciais na
elaboragdo de seus trabalhos. Esse processo de criacdo pelo artista transcende o
universo imaginario, perpetuando-se na memoria das populagdes da Amazonia, uma
vez que, admite-se que sejam transmitidas para as futuras geragdes tragos que
facilitem a compreensdo dos fenomenos ligados as concepgdes imaginarias indigenas
e caboclas da regido. (COSTA, 2022, p.268, 269).

Entao, falei para os alunos que eles iriam representar essa toada através das artes visuais;
como o artista v€ o imaginario amazdnico e como eles alunos representariam a poética do Chico
da Silva, usando seus desenhos e pinturas.

Depois da conversa com o grupo 01, fui conversar com o grupo 02. Fiz as mesmas
perguntas, o porqué das escolhas das toadas. Entdo, eles me disseram, que a toada que eles iriam
cantar seria “Amazonas meu amor”, por ser uma toada linda, que exaltava a natureza, a nossa
Amazonia, os nossos costumes, a nosso culindria, o cotidiano e amor pelo nosso Estado, o

Amazonas.

Eu amo esse rio das selvas

Em suas restingas meus olhos passeiam

O meu sangue nasce nas suas entranhas

E nos seus mistérios meus olhos vagueiam

E das suas dguas sai meu alimento
Vida, fauna, flora o0 meu sacramento
Filho dessa terra da cor morenez
Esse Sol moreno queimou minha tez

Cabocla cheirosa, caboclo guerreiro
Cunhanta vigosa, curumim sapeca

Eu amo essas coisas tdo puras tdo minhas
Gostosa farinha no caldo do peixe

16 GUEDES, Fatima. Waldir Viana — Homem de Luz (In memorian). Waldir Viana — Homem de Luz (In
memorian), Amazonia Real, 24 set. 2014. Disponivel em: https://amazoniareal.com.br/waldir-viana-homem-de-
luz-in-memorian/. Acesso em: 12 jan. 2023.
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Do banzeiro a cancdo, o mais farto verado
Tudo isso me faz com que eu nao te deixe

Amazonas, Amazonas, Amazonas meu amor
Amazonas, Amazonas, Amazonas meu amor
Tu és pra mim, meu amor. (SILVA, 2023).

Perguntei sobre a segunda toada escolhida, nesse caso, a toada “Boi do Carmo”, na qual
seria para trabalhar as artes visuais, através do desenho e da pintura, entdo, eles falaram um
pouco do que o artista queria mostrar na mensagem poética para nds. Eles falaram que
escolheram a toada por ter uma poesia rica, que retratava a nossa religiosidade, nesse caso,
Nossa Senhora do Carmo, a padroeira dos catélicos de Parintins, uma das maiores
manifestagoes religiosas do Norte do Brasil, além de retratar a estreita relagdo dos bumbas de

Parintins com a santa catolica.

Minha santa paz e amor

Nossa senhora protecao de Parintins
Boi Garantido numa forma de oragao
Pela fé e gratidao

Lhe traz rosas e jasmins

Salve os caboclos
Guerreiros parintintins
Valentes tupinambas

Que protegem teus jardins

La na fazenda a boiada ta gorda

E no terreiro curumins e cunhantas
Alegremente correm pra 14 e pra ca
Dangando meu boi-bumba

Na pureza das manhas

E aos domingos ap6s missa na matriz
O meu povo esta feliz

Salve irmaos e salve irmas

Boi, boi, boi, boi, boi-bumba
E boi do Carmo de amor e de fé
Da baixa do Sao José. (SILVA, 2023).

Eles também falaram que a toada mencionava o Boi Garantido e seus brincantes; as
pessoas vinda para a missa na catedral, os curumins e cunhatas, os caboclos.

Segundo Costa (2017, p. 93, 94)

Com uma saudagdo a padroeira, Nossa Senhora do Carmo, o compositor comeca a
primeira estrofe, pedindo prote¢do ao boi do coragdo, Boi Garantido. Todos os anos,
seus brincantes, prestam homenagem em frente a igreja da paroquia da cidade, Igreja
de Nossa Senhora do Carmo. [...].

No decorrer da conversa com cada grupo, pude observar os alunos mais engajados e
ficando mais a vontade sobre o assunto; também pensando nas possibilidades de como eles

desenvolveriam seus desenhos e pinturas, além dos materiais que seria usados para a execu¢ao
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das atividades, fazendo fruir a integracdo das artes de maneira que pudéssemos absorver tudo
que nds estdvamos conversando.

Ainda na quinta aula, 14 vou eu conversar com o grupo 03 sobre as toadas escolhidas. O
grupo 03 escolheu as seguinte toadas: Toada 01: Festa da raca (toada para ser trabalhada o
canto); Toada 02: Cantiga de Parintins (toada para ser trabalhada o desenho e pintura). Os
alunos falaram que na primeira toada, Chico exalta a festa do boi-bumbé; exalta o boi Garantido
e seus simpatizantes; exalta também a nossa danga, o “dois pra 14 e dois pra cd”; falaram que
era uma toada que eles conhecia mas nao sabiam quem tinha feito sua composi¢do, mas uma

vez eu falei para eles da importancia do Chico da Silva para o Festival de Parintins.

A festa ¢ mais intensa no meu boi
A raga ndo se cansa de brincar

O ritmo ndo para por que ¢ assim
Que gosta a batucada

O mundo gira junto com vocé

A dois ¢ bem melhor pra ser feliz
As luzes se confundem com o som
E o balango da toada

Vem dangar, vem brincar, no boi mais querido
Vem amar e ficar com o Garantido

Teu calor, teu amor, tem sabor guarana o cunha

Ta que ta, meu bumba, vamos 14 ver o sol da manha

Boi, é boi, 06, 0 boi, balanceia, boi, 6, 6, boi, 6, 6 boi
Balanceia para o mundo ver. (SILVA, 2023).

Perguntei sobre a escolha da segunda toada “Cantiga de Parintins”, os alunos ficaram
encantados com a beleza da poesia e sua musicalidade. Perguntei, o que mais chamou atenc¢ao
na toada. Eles disseram: tudo nos chamou atengdo, professor! A toada fala da nossa cidade, da
ilha Tupinambarana; das tribos que habitavam aqui; das aves, dos peixes, a pesca, do som da
natureza; a toada exalta os personagens da nossa cultura, as pastoras, os bois bumbas, ¢ uma
toada incrivel, professor! Nesta toada, os alunos observaram em um dos trecho que fala sobre
a matancga de alguns animais: “o lombo de peixe-boi” e “viragdo de tracaja” — disse a eles que
isso era comum nos anos oitenta aqui na nossa regido comercializar esses animais; Chico
exaltava na toada as coisas que aconteciam na regiao de Parintins, mas também ja era um alerta
para que mais tarde a toada se tornasse um veiculo de preservagdo da nossa Amazonia, podendo
ser trabalhada temas ambientais até mesmo como recurso pedagdgico na educacdo para a

conscientiza¢do da sociedade sobre a Amazodnia.
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Nessa perspectiva, acreditamos que as toadas do Festival de Parintins podem ser
utilizadas como recurso pedagogico para o desenvolvimento de temas ambientais de
forma transversal em qualquer ano da Educagdo Basica. O uso das toadas no ensino
de temas ambientais pode ajudar na constru¢do do conhecimento cientifico,
oportunizando uma transformagao politica, social e econdmica, além da valoragdo da
biodiversidade da regido. (SOARES et al., 2020, n. p).

Entdo, essa toada escolhida os alunos trabalharam o desenho e a pintura, representando

a poética do imaginario de como o Chico da Silva vé nossa Amazonia.

Na ilha Tupinambarana
Nasceu Parintins
Que eu vou decantar

Parintins dos Parintintins
Nome da tribo desse lugar
Parintins dos Parintintins
Nome da tribo desse lugar

No seio da mata virgem
A pureza das araras

O som do siléncio morno
A maloca dos Caigaras

O canto da ariranha
Barranco do rio mar

O som rouco do remanso
O mormago brando no ar
O cantar do miri miri
Mari mari e tapereba

O cheiro do muruci

O vinho de pataua

Na ilha Tupinambarana
Nasceu Parintins
Que eu vou decantar

O lombo de peixe-boi
Pirarucu bem assado
Piracui de bod6
Tucunaré moqueado

Manja de turma se esconde

A outra vai procurar

A tribo das Andiras

E a danga do tangara

Terra de Dona Ciloca

Pastoras de meu boi bumba

A pesca da piraiba

Viragdo de tracaja. (SILVA, 2023).

Continuando nossa aula, chegou a vez de conversar com o grupo 04. Perguntei ao grupo
porqué escolheram as duas toadas, entdo, eles me disseram o seguinte: Professor, escolhemos
a toada “Vermelho” pela fato de ser uma musica bastante conhecida, porém, muitos de nds nao

sabiamos que era o compositor desta obra; ¢ uma toada que expressa a cor vermelho, cor que
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identifica muito o boi Garantido e seus torcedores; fala da ideologia do folclore; fala da vitoria,
¢ uma toada que vamos cantar mais a vontade porque sabemos como ela ¢, finalizou um dos

alunos.

A cor do meu batuque tem o toque
E tem o som da minha voz
Vermelho, vermelhago
Vermelhusco, vermelhante
Vermelhao (vermelhdo)

O velho comunista se aliangou
Ao rubro do rubor do meu amor
O brilho do meu canto tem o tom
E a expressao da minha cor
Vermelho

(Meu coragdo)

Meu coragdo é vermelho
Hei, hei, hei

De vermelho vive o coragdo
E, 06,60

Tudo é Garantido apos

A rosa vermelhar

Tudo é Garantido

Ap6s o sol vermelhecer

Vermelhou o curral

A ideologia do folclore

Avermelhou

Vermelhou a paixao

O fogo de artificio

Da vitéria vermelhou. (SILVA, 2023).

A segunda toada escolhida pelo grupo foi “Amazonas meu amor”, toada de Chico da
Silva que faz parte dos grandes sucessos do boi Caprichoso, essa toada também foi escolhida
pelo outro grupo, porém, o outro grupo iria trabalhar a musicalidade, ou seja, eles iriam cantar,
diferente do grupo 04 que iria trabalhar essa mesma toada as artes visuais. Segundo o grupo 04,
a escolha da toada foi pelo fato de ela exaltar o nosso Amazonas, o caboclo, a nossa culinaria;
a morena queimada de sol; o amor que temos por nossa terra. Tudo isso € possivel integrar as
artes visuais, através do desenho e da pintura.

Por fim, fui conversar com o grupo 05. Perguntei sobre as toadas escolhidas; eles me
disseram o seguinte: Professor, escolhemos duas toadas, uma do boi Garantido, “Boi bonito” e
outra do boi Caprichoso, “Toada do cuirdao”. A toada “Boi bonito” ¢ uma toada que o Chico
fala do boi Garantido, mas também exalta nossa cultura, nossas raizes, fala dos nossos

costumes, da nossa identidade cabocla; essa toada vamos apresentar cantando.

O meu boi bonito, veste a luz da tradi¢do bis
Cantando os nossos costumes na proa do batelao
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Nossos origens caboclas, forte miscigenacao

Eu s6 brinco boi como sei brincar
Sorrindo, cantando, bailando
E o batuque tocando pro boi balangar bis

Balanga boi, meu boi bonito

Faz meu povo delirar, tipiti, tucupi

Gamela boa, vai ter pé de moleque, taruba

Balanca boi, meu boi bonito

As ciganas vado Cantar

Eu vou vivendo e a senha de guerra do boi ¢ brincar. (SILVA, 2023).

Outra toada escolhida foi a “Toada do cuirdo”. Bem, nesta obra, assim como a outra
toada, Chico nos mostra na sua poética o aprender do caboclo com a caga, com a pesca; o artista
fala da plantacdo da juta; das frutas como o tucuma que da nos campos da nossa floresta; fala
do boi-bumba Caprichoso como uma expressdao do povo; fala das plantas e exalta o caboclo
cuirdo. Segundo Leiros et al. (2015)!7, cuirdo é uma expressdo amazdnica “cuira”, atribuida
geralmente a pessoas que costumam ser irrequietas.

E aprendendo a cagar, a pescar, nadar

Que se cria um caboclo

No meio do mato, na beira do rio

A juticultura perdeu a estrutura e virou desafio
Mas o tucuma, 14 no campo ¢ fatura e
Ninguém faz plantio

Chegou, chegou o meu boi bumba

Expressao da cultura do povo da ilha

Delicia de cha, do santo capim, gostoso cara
Caba curumim, tem no abieiro, eu vou pajura
Boi Caprichoso ¢ tradi¢do na arte de folclorear

Mas olha ja, seu cuirao
A toada td boa, eu s6 quero ¢ brincar. (SILVA, 2023).

Nesta toada, os alunos optaram em trabalhar as artes visuais, o desenho e a pintura,
integrando desta forma as artes.

Na sexta aula, que aconteceu no dia vinte e quatro de outubro, comegamos a pratica das
atividades, os alunos dentro de cada grupo dividiram as tarefas e fun¢des para fazer os desenhos
e ensaiar as toadas que seriam cantadas. Nessa perspectiva de interagir com os alunos, fiz eles
entenderem a fun¢do de compreender a importancia da toada e sua pratica em sala de aula, de

acordo com o0 nosso plano de atividades, fizemos “A intervencao da toada de Chico da Silva em

17 LEIROS, Marcela Medeiros de et al. Cuirfio: O sonhador da Amazdnia. In: CONGRESSO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO NA REGIAO NORTE, 14, 2015, Manaus. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicac¢io. Manaus, 2015. p. 01 - 07. Disponivel em:
https://www.portalintercom.org.br/anais/norte2015/expocom/EX44-0453-2.pdf. Acesso em: 12 jan. 2015.
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sala de aula: contextualizando e praticando a toada.” Nesse sentido de integrar as artes, uma das
competéncias da Base Nacional Comum Curricular, enfatiza a compreensdo de relacionar as

linguagens da arte e suas praticas. De acordo com a BNCC:

Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagdo e
comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de produgio,
na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes. (BRASIL, 2018, 198).

Outro ponto importante, ainda dando énfase no que diz a BNCC, ¢ necessario pontuar a
importancia das artes visuais em possibilitar nos alunos um leque de opg¢des para trabalhar as
diversas culturas visuais, dialogando com as diferengas e conhecendo outros espagos para criar
novas formas da interagao artistica na produg¢ao cultural. De acordo com a BNCC Brasil (2018,

p. 195)

As Artes visuais possibilitam aos alunos explorar multiplas culturas visuais, dialogar
com as diferengas e conhecer outros espacos e possibilidades inventivas e expressivas,
de modo a ampliar os limites escolares e criar novas formas de interagao artistica e de
produgdo cultural, sejam elas concretas, sejam elas simbdlicas.

A valorizacdo da arte estd muito ligado as questdes culturais, exercendo um papel
importantissimo na fungdo social possibilitando um caminho para o envolvimento e
conhecimento maior das pessoas.

A valoriza¢do da arte como instrumento a servigo da educagdo exerce sua fungdo
social, possibilitando uma defesa contra a subjugagio de valores. Esse acesso deve ser
continuo, formal ou informal, nas escolas, nas pragas, logradouros publicos os quais

envolvem as pessoas e incentivam a busca pelo caminho do conhecimento através da
arte. [...]. (COSTA, 2022, p.66).

Ainda na sexta aula, sugeri aos alunos um questionario com cinco questoes que eles
pudessem responder no decorrer das praticas das atividades, s6 pra reforcar o que tinhamos
debatido a respeito da poética do artista sobre a Amazdnia, mas que também os trabalhos

produzidos pelos j servissem para a exposi¢cao nos painéis.
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Figura 03 — Aula com os grupos de alunos

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

O questionario foi o seguinte:

Questionario

1-

Como o grupo iré trabalhar a musicalidade e artes visuias do imaginario de Chico da
Silva?

O que o grupo vé€ no imaginario das toadas de Chico da Silva?

Como o grupo se vé representando a vida e a poética da Amazonia em forma de
toada?

Comente sobre a importancia do compositor e cantor Chico da Silva para a cultura
amazonica e para a cidade de Parintins.

Cada grupo escolhe uma toada de Chico da Silva em seguida crie um mapa mental,

através de desenhos e pinturas.

Na sétima aula que aconteceu no dia trinta e um de outubro, fomos para a pratica da

atividades; alguns grupos ja trouxeram alguns desenhos e respostas do questiondrio para
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contextualizarmos em sala de aula. Veja o que diza BNCC Brasil (2018, p. 194) sobre a criagdo

das linguagens e dimensdes nas artes integradas:

Criacdo: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem.
Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade estética
a sentimentos, ideias, desejos e representagdes em processos, acontecimentos e
produgoes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensao trata do apreender o que
estd em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisdo,
entraves, desafios, conflitos, negociagdes e inquietacdes.

Segundo o questiondrio que propus aos grupos, eles trouxeram as respostas para

fazermos um pequeno debate em sala de aula, mas também eles j& comecaram a produzir

materiais para a exposi¢do dos painéis. O grupo 01, por exemplo, trouxe um mapa mental

falando da toada “O amor esta no ar”’, embora eles fossem cantar essa toada. Para os alunos, “a

toada remete a um amor entre duas pessoas, a toada est4 relacionada entre o amor feliz que uma

pessoa tem pela outra, neste caso, do autor pela sua amada”.

th

Figura 04 — Mapa mental dos alunos sobre a toada “O amor estd no ar”
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Segundo Costa (2017) na sua analise sobre a obra de Chico, realmente o autor explicita

um lirismo poético amoroso, sentimental que remete a duas pessoas.

Esse sentimento aparece com muita intensidade na poesia de Chico da Silva, quando
compde “O amor esta no ar/ Todo mundo quer ouvir/ a cang¢do do seu olhar” /, ou “So,
s6 ¢ mesmo impossivel/ Fazer o sonho virar luz” /, versos que expressam o sentimento
mais bonito do ser o humano, o amor compartilhado, mas ao mesmo tempo, expressa
a fragilidade do sujeito lirico perante a debilidade deste sentimento. A percepgdo
poética do compositor em relagdo aos sentimentos que integram a sociedade e que
transformam o homem, a mulher em seres sociais esta presente no discurso do autor,
que sutilmente ndo define o género do eu lirico. (COSTA, 2017, p.111).
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Apesar da toada “O Amor estd no ar” ndo possuir nos seus versos palavras que reforce
a regionalidade, a cultura amazodnica, ainda assim, ¢ possivel observar nuances do amor que o
autor propdem pelo mundo, pela sociedade, porque nao dizer pela Amazonia.

Ainda na sétima aula, continuemos a contextualiza¢ao dos desenhos juntamente com os
alunos. O grupo 02 trouxe uma representatividade através do desenho da poética do imaginario
de Chico da Silva da toada “Boi do Carmo”, a relacdo da religiosidade com a brincadeira dos
bois de Parintins que o autor nos passa através dessa toada; a crenca e toda a fé do povo
parintinense.

Figura 05 — representagdo da toada “Boi do Carmo”

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Ja o grupo 03, trouxe uma pequena mostra do que seria a representatividade da toada
“Cantiga de Parintins”, com destaque aos animais da nossa regido que o autor no seu imaginario

nos transmite.
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Figura 06 — Mapa mental da toada “Cantiga de Parintins”
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

O Grupo 04 também trouxe uma mostra do que seria representado a toada “Amazonas
meu amor” — as belezas da nossa Amazdnia, mas especificamente do nosso Amazonas; 0 amor

pela nossa terra; nossa fauna; nossos rios; nossos costumes.
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Fiiura 07 — Pintura reEresentativa da toada “Amazonas meu amor”

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Assim como os demais grupos, o grupo 05 trouxe também a ilustracdo da toada
denominada "Toada do cuirdao”, desenhos que mostram o que o artista na sua poética, no seu
imaginario quer nos passar através da musica; a relacdo do boi-bumba com a cultura; a flora
regional como em destaque o tucuma; os curumim brincando; o plantio da juta; a pesca e a caga;
o rio, a floresta; planta medicinais como o capim santo, tudo isso o Chico traz no arcabougo
dessa magnifica toada.

Nessa toada, os alunos me perguntavam o porqué do termo cuirdo que Chico usava na
toada, disse a eles que era comum utilizarem essa expressao para o caboclo que ¢ inquieto, que
esta sempre procurando algo para fazer, que era também mencionado para aquele caboclo que
tem forca; além dessa pergunta, eu pedi que eles pudessem pesquisar sobre outras expressoes
que Chico usa em suas toadas, uma maneira deles conhecerem mais nossas raizes € 0 nosso
linguajar, a maneira de como as pessoas mais antigas se comunicavam, hoje essas expressoes

sdo menos utilizadas, ficando mais restrito as comunidades rurais.
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Figura 08 — Pintura representativa da toada “Toada do cuirdo”
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Na oitava aula que aconteceu no dia sete de novembro, comegamos a praticar as toadas
selecionadas que iriam se apresentadas através do canto, de acordo com o plano de atividades,
praticamos o que o objetivo propunha: Praticando a toada: a musicalidade e a visualidade da
toada integrada com as artes visuais em sala aula; Entender a toada através da sua pratica em
sala de aula; Explorar e analisar fontes € materiais sonoros em praticas de composi¢ao/criagao,
execugdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

Pedi para que eles pudessem trazer alguns instrumentos de casa, para aqueles que
tocavam; usamos também alguns instrumentos que a escola nos disponibilizou; mostrei para
eles alguns instrumentos que foram introduzidos na toada parintinense no decorrer dos anos;
falei também dos primeiros instrumentos que eram usados nas toadas parintinense; mostrei para
eles a importancia da integracdo das artes no Festival Folclorico de Parintins, nesse aspecto, a
cénica, a danga, a musica, a pintura, a escultura, a arquitetura, os movimentos das alegorias, um
misto das artes que mostra o que ¢ o a festa dos bois-bumbas de Parintins. Alguns alunos se
sentiram timidos para cantar, porém ja se destacavam mais em outras artes como o desenho ou
pintura, isso ¢ bem natural em uma turma de alunos. Como eu tinha com eles apenas um

encontro por semana de cinquenta minutos, ficava dificil a continuidade das nossas atividades,
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entdo, combinamos com os grupos que durante os encontros pela manha iriamos trabalhar as
artes visuais, enquanto que a tarde, viriamos para a escola ensaiar as toadas, eles concordaram,
entdo ficamos assim combinados.

Como eles ja tinham ouvido bastante as toadas selecionadas ficou mais facil pratica-las,
0 importante agora era ensaiar as vozes com os instrumentos; alguns alunos se arriscaram em
tocar, achei maravilhoso, outros queriam cantar; outros estavam timidos mas foram também se
soltando com os outros. Fui passando para eles algumas dicas sobre cantar, assim, eles foram
se encontrando na musica. Ainda na oitava aula, pude cantar com eles algumas toadas do Chico

na sala de aula, entdo eles se sentiram a vontade, deixando um pouco a timidez.

Figura 09 — Ensaiando as toadas com os alunos em sala de aula
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

No mesmo dia da oitava aula, pela tarde, comecamos a ensaiar as toadas com os grupos,
das 14h00 até as 17h00. Pedi para cada grupo ouvir sua toada e observar os detalhes, a
tonalidade, a prontncia das palavras e o ritmo; as pausas que cada toada tinha, depois fomos
adaptando para que eles pudessem cantar. Eles me perguntaram se podiam trazer algum musico

ou cantor para ajudar, falei para que ndo tinha problema, disse também que iria ajudar eles
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tocando algum instrumento. Alguns grupos trouxeram algum musico que também nos ajudaram

bastante nos ensaios. Nas imagens abaixo, mostra os alunos ensaiando.

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Figura 11 — Ensaiando as toadas com os grupos
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Na nona aula, que foi realizada no dia catorze de novembro, os grupos continuavam a
produgdo dos desenhos e pinturas, em sala de aula mas também em casa os alunos produziam,

até porque o tempo para as atividades s6 em sala de aula era insuficiente, tivemos que lidar com
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mais esse fator desafiador que ¢ ministrar aulas de artes na educacdo basica; busquemos
métodos e embarcamos em novas possibilidades para a criagdo e producdo das nossas
atividades, assim, os trabalhos dos alunos foram acontecendo, de maneira as vezes improvisada
mas ao mesmo tempo prazerosa de ver os alunos imbuidos em buscar conhecimento e
convencidos da importancia da arte no nosso dia-dia. Os alunos comegaram a mostrar o que
realmente a proposta das atividades propunha a eles que era representar a poética do imaginario
de Chico da Silva, qual era o olhar do artista sobra a Amazodnia e também como os alunos se
sentiam dentro do imaginario poético do artista por meio da representatividade das artes visuais.
Veja abaixo a figura do juteiro da Amazdnia da “Toada do cuirdo”, em um dos trechos que fala

da juticultura da regido, representada pelos alunos.

Figura 12 — Representacdo do juteiro da “Toada do cuirdo”
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Assim, cada grupo foi representando o imaginario poético de Chico da Silva através dos
seus desenhos e pinturas de maneira peculiar e observadora como também eles percebem a
leitura poética da representacdo da toada, isso € muito importante para o nosso conhecimento,
entender que a obra musical, neste caso a toada, pode ser trabalhada de varias formas dentro da
arte. E importante dizer sobre as técnicas que os alunos usaram para as suas atividades; técnicas

de lapis, pintura em tela, lapis de cor, entre outras. Nesta obra por exemplo, o aluno mostra o
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imaginario da toada “Amazonas meu amor”, que fala do amor por nossa terra, 0 Amazonas,
usando a técnica do lapis.

Figura 13 — Representacdo da Amazonia toada “Amazonas meu amor”

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Dessa forma, cada grupo criou suas producgdes de acordo com as caracteristicas que a
poética da toada estava pedindo. Podemos observar nas figuras abaixo, a representatividade da
toada “Cantiga de Parintins”, trabalho feito em tela de tecido, expressando o que o autor quer
nos transmitir na sua poética do imaginario amazonico, especialmente retratando o que ¢
Parintins: as belezas naturais, a fauna, a flora, o rio, a floresta, os cantos dos passaros; nossa
cultura, os bois-bumbds, a religiosidade marcante da toada, numa simbiose que caracteriza a
simplicidade e riqueza nas toadas de Chico da Silva. Nesse processo de criagdo e produgao
artistica, pude trocar e vivenciar novas experiéncias com os alunos experimentando

possibilidades de integrar as artes por intermédio da poética de Chico da Silva em sala de aula.
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Figura 14 — Pintura representativa da toada “Cantiga de Parintins”, alunos 9° ano 1

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Figura 15 — Pintura representativa da toada “Cantiga de Parintins”, alunos 9° ano 1
T T W

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Pela tarde os ensaios com os grupos continuavam na escola com mais intensidade, pois
jé& estdvamos proximo da culminancia, ou seja das apresentagdes. Os grupos ja estavam bem
familiarizados com as toadas, entdo era sO ensaiar ¢ acertar os detalhes. Nesses ensaios, 0s
alunos puderam experimentar a tocar alguns instrumentos que sao usados na toada parintinense,
instrumentos de percussdo mais faceis de tocar como as palminhas e o xeque-xeque, esses

instrumentos que sdo caracteristicos e marcantes na toada dos bois de Parintins.
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Figura 16 — Ensaiando toada com os alunos 9° ano 1

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

ra 17 — Ensaio com os grupos de alunos 9° ano 1
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Na ultima aula que aconteceu no dia vinte e um de novembro, reunimos as atividades

produzidas durante as aulas, tragamos os detalhes da nossa culmindncia, como seria nossa
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exposicdo dos painéis e também as apresentagdes das toadas cantadas. Os grupos trouxeram os
desenhos que tinham produzidos, entdo comecamos a montar os painéis para a exposi¢ao que
aconteceu no dia vinte e cinco de novembro juntamente com o Projeto da escola denominado
“Familia na escola”, dentro dessa programacdo estava inserido os resultados das nossas
atividades que seriam exposto para a comunidade. O projeto “Familia na escola” retine varios
projetos que a escola desenvolve durante o ano letivo, culminando proximo do final do ano
letivo. Este ano o projeto aconteceu em uma quadra anexo da escola pela parte da noite aberto
para toda a comunidade parintinense.

No dia da culminancia das atividades, os grupos foram organizar e montar os painéis.
Cada grupo ficou com um painel para montar em um espago determinado na quadra, de tal

forma que os cinco painéis ficassem um proximo do outro.

Figura 18 — Montagem dos painéis

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

55



Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Cada grupo foi montando seu painel usando suas criatividades; Alguns grupos
confeccionaram banner, trouxeram outros objetos representativos da nossa cultura relacionados
a proposta das toadas, assim, os painéis foram tomando formas para a exposi¢do. Depois dos
painéis montados e organizados, chegou a hora da exposicdo e das apresentacdes das toadas de
Chico da Silva; também foram confeccionadas camisas para os grupos com cores diferentes

para o dia da culminancia.

A exposi¢ao foi aberta ao publico as 18h00 juntamente com os outros projetos da escola;
a comunidade compareceu, visitou os painéis e se encontrou com as poesias do imaginario
amazonico das toadas de Chico da Silva, através dos desenhos, das pinturas e da toadas
cantadas, representando o caboclo, o indigena, a cultura, a religiosidade, os mitos, as lendas, a
nossa culindria, o nosso linguajar, todos esses adjetos numa riqueza que as toadas desse grande
mestre nos proporciona; tudo isso expressada pela experiéncia da sala de aula com os alunos
do 9° ano 1, turno matutino do Colégio Nossa Senhora do Carmo. Enquanto outras

apresentacdes aconteciam, os alunos faziam as apresentagdes dos painéis para o publico,

56



contando suas experiéncias em sala de aula com a poética do imagindrio das toadas de Chico
da Silva. As apresentacdes das toadas para o publico, cantadas pelos alunos comegaram por
volta da 21h00, de acordo com a ordem dos nimeros dos grupos. Nesse dia da culminancia,
teve varias atragdes regionais, compositores de toadas e cantores que engradeceu ainda mais o

Evento.

Figura 20 — Painel representando a toada “Cantiga de Parintins”

" ATOADA DECHICO DA SILVA
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Figura 21 — Alunos 9° ano 1
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).

RESULTADOS E DISCUSSAO

O nosso projeto propds possibilidades para estimular os alunos a criarem e
desenvolverem seus processos criativos dentro da temadtica principal que foram as toadas de
Chico da Silva na sua visualidade e sonoridade em exaltar o imaginario da cultura amazdnica.
Nesse processo de criagdo, os alunos tiveram a liberdade de criar seus trabalhos através do
desenho e pintura integrando a musica com as outras artes, propondo uma leitura visual e
valorizando a cultura amazonica a partir da poética de Chico da Silva. Nessa percepcdo de
compreender a cultura amazdnica, no seu imaginario, Costa (2021), tece na sua fala, condi¢des
de ambientacdo artistica que oferecem na sua relacdo a vivéncia da sociedade parintinense
propiciando o devaneio de uma poética amazodnica, que valoriza a arte e a cultura do povo da

Amazodnia. Para Costa:

O interesse que direciona o prazer da leitura visual de forma marcante pela
ambiguidade significante do proprio contetido interno da obra, pois revela a esséncia
da representacdo estética pictdrica da obra. Consequentemente, sdo oferecidas as
condi¢des de ambientacgdo artistica em relagdo a vivéncia na sociedade parintinense,
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onde os tragos da cultura amazdnica encontra-se em um espaco de uma forma peculiar
que propicia o devaneio de uma poética amazonica valorizada entre a arte e a cultura
do povo de Parintins. (COSTA, 2021, p.141).
A importancia da integracdo das artes nesta pesquisa, foi também criar possiblidades
para o ensino de artes no campo musical, a partir das praticas em sala de aula, pautando os

relatos das experiéncias vivenciadas no ambito escolar, principalmente buscando explorar a

nossa maior forca cultural que ¢ a toada parintinense.

Figura 22 — Painel representado a toada” Amazonas meu amor”

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

E importante refletir que o processo de atividades praticas dentro de sala de aula nas
escolas publicas, principalmente que envolve atividades artisticas, tem diversos componentes
de obstaculos que vai desde os limitadissimos tempos de aulas aos espacos que sdo escassos
para a pratica dessas atividades, e na escola em que realizamos nossas atividades testemunhas

todos esses desafios e busquemos alternativas que possibilitassem a execucdo do projeto. A
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experiéncia vivenciada em sala de aula com os alunos integrando as artes, foram desafios

expostos para que pudéssemos pensar a musica e inseri-la em um contexto atual.

Para que o ensino de musica chegue a ser um veiculo de conhecimento e contribua
para uma visdo intercultural e alternativa frente & homogeneizagao da atual cultura
global e tecnolodgica, ¢ necessario partir de uma ideia clara, concreta, que viabilize
acdes conectadas a vida real. A intencionalidade dirigida e coerente com o universo
dos alunos pode levar a integracdo de capacidades, modos pessoais de pensar, sentir
e agir na busca do conhecimento global, novas experiéncias e vivéncias.
(LOUREIRO, 2001, p. 27).

Durante essas praticas de atividades, percebi a importancia do fazer artistico, da atitude
dos alunos em investigar o que se tinha proposto para eles; o processo e as tomadas de decisdes
de cada grupo em criar e produzir seus trabalhos, suas inquietacdes, os desafios de como o
grupo iria chegar ao resultado final das suas atividades. Cada aluno com um desafio, uma
dificuldade, mas disposto a conhecer novas possibilidades nesse processo de criagao e
produgdo. Isso refor¢a o que diz o BNCC Brasil (2018) em uma das suas habilidades:
“(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.” As diversas linguagens artisticas trabalhadas de maneira a integrar a arte,
nos fez buscar essa diversidade de possibilidades em entender o tema central da pesquisa que
foi trabalhar o imagindrio poético do cantor e compositor Chico da Silva numa perspectiva que

pudéssemos representar o artista através da visualidade do desenho e pintura e da musicalidade.

Figura 23 — a representacéo da toada de Chico da Silva

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Como professor de artes, observei que o interesse dos alunos por qualquer género de
musica ¢ muito positivo, vimos nos corredores das escolas, dentro de sala de aula, porém, esse
gosto pela musica € muito banal, ou seja, esse entendimento que os alunos tem pela musica, vai
muito na dire¢do de ver a musica como um entretenimento visual através da danca, passando,
principalmente por géneros atuais como o funk, musicas que exaltam as dangas de rua como o
hip hop, os géneros pop, a propria toada, desperta no aluno ou até mesmo em um publico jovem,
a curiosidade em suas formas da dangar, entre outras. Claro que, como educador, ¢ o papel
nosso fazer com que os alunos tenham essas possibilidades de conhecer os géneros musicais e
entender melhor suas matrizes, suas poéticas, e outras possibilidades.

Nesse contexto de conhecer possibilidades na musica, nossas representagdes foram
relacionadas com a vivéncia em meio com a natureza. Segundo Costa (2021) “[...] As
representacdes no imagindrio estao relacionadas com a vivéncia em meio a natureza, cultura
local e o conjunto de populacdes que fazem parte do cotidiano do artista parintinense. Ainda
sobre as variadas formas de o artista representar o imaginario das popula¢des amazonicas, Costa
(2021) diz o seguinte:

Os artistas parintinenses apresentam em seu processo de criagdo, com énfase principal
na pintura em tela, esculturas, alegorias dos Bumbds, as rela¢des intrinsecas com as
manifestagdes culturais em que estdo inseridos. O imaginario das populagdes
amazdnicas estd presente em diversos aspectos simbodlicos e também nas
representacdes pictoricas, o artista interpreta e as apresenta absolutamente suas
nuances estéticas. Essas representagdes possibilitam entendimentos variados no
espectador, partindo dos pressupostos que influenciaram no percurso individual do
artista ao intermediar uma ligacdo estrutural e conceitual da obra com a sociedade.
(COSTA, 2021, p. 19).

Para Costa (2021, p. 155) a arte do parintinense tem varias formas de representagdo e
linguagens que vao da musica, danga, teatro, cinema, fotografias, manifestacdes religiosas,

sociais e culturais, que se integram proporcionando resultados peculiares de Parintins.
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Figura 24 — Grupos de alunos interpretando as toadas de Chico da Silva

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

E importante ressaltarmos que o processo do crescimento do Festival Folclorico de
Parintins foi um fator fundamental para o engajamento dos artistas e isso desperta nos jovens,
nas criangas o prazer de descobrir a arte nas suas diversas maneiras — na sala de aula, isso se
tornou evidente quando comegamos a motivar os alunos em sentir o gosto pela toada nao
somente pela danga mas sim por outras formas das artes. Para Barbosa (2005, p. 28) “a leitura
social, cultural e estética do meio ambiente vai dar um sentido no mundo da leitura verbal”,
1sso me reforcou em fazer o aluno representar o imaginario poético de Chico da Silva por meio
da leitura visual, através da sua capacidade de imaginacao.

A experiéncia testemunhada na sala de aula e as experimentagdes em integrar as artes
por meio de um tema que busca se comunicar com a sociedade, com a cultura, com o imaginario
poético do aluno, nesse processo de criagdo, me motivou a entender ainda mais profundo a

funcdo da arte para sociedade, desencadeando clichés de que a arte € apenas um entretenimento.
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Essa experiéncia com os alunos ndo pretendia em os tornar artistas, mas motiva-los a

experimentar maneiras diversificadas de representar a arte.

Sabemos que a arte na escola ndo tem como objetivo formar artistas, como a
matematica ndo tem como objetivo formar matematicos, embora artistas,
matematicos, e escritores devam ser igualmente benvindos numa sociedade
desenvolvida.

O que a arte na escola principalmente pretende ¢ formar o conhecedor, fruidor,
decodificador da obra de arte. Uma sociedade so6 ¢ artisticamente desenvolvida
quando ao lado de uma produgdo artistica de alta qualidade ha também uma alta
capacidade de entendimento desta producédo pelo publico.

Desenvolvimento cultural que ¢ a alta aspiragdo de uma sociedade s6 existe com
desenvolvimento artistico nesse duplo sentido. (BARBOSA, 2005, p. 32).

Nessa linha de raciocinio, reflito a inspirar-me da poética do imaginario de Chico da
Silva, transformando a aspiragdo para meus alunos no conhecimento da cultura e da sociedade.

Considero o ponto de vista da experiéncia em sala de aula com a toada em integrar as
artes uma experiéncia muito positiva em muitos aspectos, € um dos aspectos foi a interagdo dos
alunos envolvidos, apesar das dificuldades encontradas; a falta de materiais; a falta de espacos
adequados para a pratica das atividades, todos esses obstaculos foram encarados de forma
positiva. Outro ponto a ser destacado foi o trabalho coletivo com os alunos, nesse espacgo de
criacdo, de producdo, o engajamento dos grupos foi muito positivo, as conversas entre

professor/aluno despertaram um interesse de valorizacao da cultura amazonica.

CONSIDERACOES FINAIS

Integrar a musica com as artes visuais, criam novas possibilidades e desafios para o
professor trabalhar com os alunos em sala de aula, e a experiéncia de trazer o género da toada
parintinense para a sala de aula, sob o olhar de Chico da Silva, na sua forma poética de descrever
0 imaginario amazonico em suas poesias, nos trouxe resultados muitos significativos, relevantes
e reflexivos para pensarmos sobre a fun¢do da musica, das artes visuais na sua importancia no
ensino da arte nas escolas.

O imaginario poético das toadas de Chico da Silva, despertou nos alunos o interesse
ainda maior sobre conhecer os valores da nossa cultura, dos povos amazdnicos, do cotidiano e
da vida na Amazonia; além disso, despertou e motivou no aluno sua capacidade de olhar a arte
como uma fonte de possibilidades transformadoras para a criacao e producao artistica dentro de
sala de aula. Trabalhar a sonoridade e a visualidade das toadas de Chico da Silva com os alunos

em sala de aula, foi um tanto desafiador, por algumas situagdes ja expostas nesta pesquisa,
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porém, foi uma experiéncia magnifica. Criar e produzir com os alunos através do desenho, da
pintura e da musicalidade a poética de um dos mestres da toada de Parintins, porque ndo dizer
do Brasil, foi algo muito positivo em muitos aspectos, dentre eles, possibilidades de trabalhar o
conhecimento a integracao das artes.

Portanto, finalizo sob a perspectiva do que os bons resultados obtidos no presente artigo,
tangem num olhar que norteia as possibilidades, nos permitindo integrar as artes em diversas
formas e olhares, e a experiéncia de poder experimentar a musicalidade, a sonoridade das toadas
de Chico da Silva em Sala de aula foi contempladora, ao mesmo tempo, desafiadora, contudo,
nos despertou o valor pela cultura amazdnica por meio da concep¢do dos alunos diante da

imaginacao poética do grande mestre Chico da Silva.
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ANEXO 1

PLANO DE ATIVIDADES

PLANEJAMENTO DE AULA — N° 01

Tema: A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA
EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 12/09/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”

PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS ~ DE | CONHECIMENTO &REOT%%%%E&TC%SS AVALIACAO | HORARIA
ESTUDO | APRENDIZAGEM | (CONTEUDO) (DURACAO)
12/09/2022 | Contextualizar a| A toada: contexto | Serd realizada uma | Aspecto 01h

importancia de | historico contextualizacdo da | qualitativo

Chico da Silva para | Chico da Silva e a | historia da toada | -

a toada parintinense. | toada no contexto | parintinense e a | Compromisso

Explorar e analisar | amazonico. importancia de Chico | - Participacao

fontes e materiais da Silva.

sonoros em praticas Utilizacao da | Aspecto

de Datashow com slides; | quantitativo

composic¢ao/criagao, aula explicativo para | - Atividade

execucao e uma compreensdo do | sobre 0

apreciacdo musical, assunto. conteudo

reconhecendo Exemplos de

timbres e imagens, videos,

caracteristicas  de livros, ferramentas

instrumentos digitais nas aulas

musicais diversos. explanadas.

(EF69AR32) Atividade proposta.

Analisar e explorar,

em projetos

tematicos, as

relagdes processuais

entre diversas

linguagens

artisticas.
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PLANEJAMENTO DE AULA —N°02

Tema:

A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA

EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 19/09/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS DE | CONHECIMENTO i/IREOT%};:)%i/I(EgIE%SS AVALIACAO HORARI[}
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAO)
19/09/2022 | Identificar elementos | Chico da  Silva | Identificaremos  os | Aspecto 01h
da cultura | compositor: elementos  culturais | qualitativo
parintinense na toada | elementos tipicos do | inseridos nas | - Compromisso
de Chico da Silva. cotidiano amazonico | composi¢des de | - Participagao
Explorar e analisar | no imaginario na | Chico da Silva.
fontes e materiais | toada do artista. Utilizacao da | Aspecto
sonoros em praticas Datashow com slides; | quantitativo
de aula explicativo para | - Atividade
composic¢io/criagao, uma compreensdo do | sobre 0
execugao e assunto. contetido
apreciagdo musical, Exemplos de
reconhecendo imagens, videos,
timbres e livros, ferramentas
caracteristicas de digitais nas aulas
instrumentos explanadas. Atividade
musicais diversos. proposta.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relagdes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.
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PLANEJAMENTO DE AULA — N° 03

Tema: A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA
EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 26/09/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS DE | CONHECIMENTO &I;()T%%%idggé%ss AVALIACAO HORARI[}
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAQ)
26/09/2022 | Conhecer os tipos de | A toada: tipos de | Sera  feito  uma | Aspecto 01h
toadas na | toadas, pesquisa dos tipos de | qualitativo
musicalidade caracteristicas. toadas e quais tipos | - Compromisso
parintinense. Chico da Silva se | - Participagdo
Explorar e analisar identifica.
fontes e materiais Utilizacao da | Aspecto
sonoros em praticas Datashow com slides; | quantitativo
de aula explicativo para | - Atividade
composic¢ao/criagao, uma compreensdo do | sobre 0
execugao e assunto. contetido
apreciagdo musical, Exemplos de
reconhecendo imagens, videos,
timbres e livros, ferramentas
caracteristicas de digitais nas aulas
instrumentos explanadas. Atividade
musicais diversos. proposta.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relacoes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.
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PLANEJAMENTO DE AULA — N° 04

Tema: A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA
EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 10/10/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS DE | CONHECIMENTO i/ﬁa(?[%%%idgg%%ss AVALIACAO HORARI[}
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAQ)
10/10/2022 | Aprender e praticar o | A toada: aprendendo | Formaremos grupos | Aspecto 01h
ritmo da toada de | e cantando as toadas | de alunos ¢ cada | qualitativo
Chico da Silva. de Chico da Silva grupo escolhera uma | - Compromisso
Explorar e analisar toada de Chico da | - Participacao
fontes e materiais Silva para aprender e
sonoros em praticas apresentar. Aspecto
de Utilizacao da | quantitativo
composic¢ao/criagao, Datashow com slides; | - Atividade
execugao e aula explicativo para | sobre o
apreciagdo musical, uma compreensdo do | contetido
reconhecendo assunto.
timbres e Exemplos de
caracteristicas de imagens, videos,
instrumentos livros,  ferramentas
musicais diversos. digitais nas aulas
(EF69AR32) explanadas. Atividade
Analisar e explorar, proposta.
em projetos
tematicos, as relagdes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.

PLANEJAMENTO DE AULA —N°05

Tema:

A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA

EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 17/10/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS  DE | CONHECIMENTO &%%%%%ygg%%ss AVALIAGAO | HORARIA
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAO)
17/10/2022 | Aprender e praticar o | A toada: aprendendo | Formaremos grupos | Aspecto 01h
ritmo da toada de | e cantando as toadas | de alunos e cada | qualitativo
Chico da Silva. de Chico da Silva grupo escolherd uma | - Compromisso
Explorar e analisar toada de Chico da | - Participacao
fontes e materiais Silva para aprender e
sonoros em praticas apresentar. Aspecto
de Utilizagdo da | quantitativo
composi¢ao/criacao, Datashow com slides; | - Atividade
execugao e aula explicativo para | sobre o
apreciagdo musical, uma compreensdo do | contetdo
reconhecendo assunto.
timbres e Exemplos de
caracteristicas de imagens, videos,
instrumentos livros,  ferramentas
musicais diversos. digitais nas aulas
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(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relagdes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.

explanadas. Atividade
proposta.
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PLANEJAMENTO DE AULA —N° 06

Tema:

A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA EXPERIENCIA
EM SALA DE AULA

Data: 24/10/2022

Série/Ano: 9° ano 1

Professor
OLIVEIRA

(a):

PEDRO JUNIOR PEREIRA DE

Componente Curricular: ENSINO DA ARTE

Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO

CARMO”

PERIODO
DE
ESTUDO

HABILIDADES
OBJETIVOS DE
APRENDIZAGEM

OBJETO DE
CONHECIMENTO
(CONTEUDO)

PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

AVALIACAO

CARGA
HORARIA
(DURACAO)

24/10/2022

Compreender a
importancia da toada
e sua pratica em sala
de aula.

Explorar e analisar
fontes e materiais
sonoros em praticas
de
composic¢ao/criagao,
execucao e
apreciagdo musical,
reconhecendo
timbres e
caracteristicas de
instrumentos
musicais diversos.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relagdes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.

A intervengdo da
toada de Chico da
Silva em sala de
aula:

contextualizando e
praticando a toada.

Faremos uma
interven¢do da toada
de Chico da Silva na
sala de aula.
Atividade proposta.

Aspecto
qualitativo

- Compromisso
- Participagao

Aspecto
quantitativo

- Atividade
sobre o
conteudo

01h
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PLANEJAMENTO DE AULA —N° 07

Tema: A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA
EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 31/10/2022

Série/Ano: 9° ano 1

Professor
OLIVEIRA

(a):

PEDRO JUNIOR PEREIRA DE

Componente Curricular: ENSINO DA ARTE

Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO

CARMO”

PERIODO
DE
ESTUDO

HABILIDADES
OBJETIVOS DE
APRENDIZAGEM

OBJETO DE
CONHECIMENTO
(CONTEUDO)

PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

AVALIACAO

CARGA
HORARIA
(DURACAO)

31/10/2022

Compreender a
importancia da toada
€ sua pratica em sala
de aula.

Explorar e analisar
fontes e materiais
sonoros em praticas
de
composic¢ao/criagao,
execucao e
apreciagdo musical,
reconhecendo
timbres e
caracteristicas de
instrumentos
musicais diversos.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relagdes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.

A intervengdo da
toada de Chico da
Silva em sala de
aula:

contextualizando e
praticando a toada.

Faremos uma
interven¢do da toada
de Chico da Silva na
sala de aula.
Atividade proposta.

Aspecto
qualitativo

- Compromisso
- Participagao

Aspecto
quantitativo

- Atividade
sobre o
conteudo

01lh
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PLANEJAMENTO DE AULA — N° 08

Tema: A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA
EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 07/11/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS DE | CONHECIMENTO &I{E(;%%%i/[ggé%ss AVALIACAO HORARI[}
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAQ)
07/11/2022 | Entender a toada | Praticando a toada: a | Faremos uma | Aspecto 01h
através da sua pratica | musicalidade e a | culminancia das | qualitativo
em sala de aula. visualidade da toada | toadas escolhidas de | - Compromisso
Explorar e analisar | integrada com as | Chico da Silva através | - Participagdo
fontes e materiais | artes em sala aula. de apresentagdes dos
sonoros em praticas alunos. Aspecto
de Atividade proposta. quantitativo
composic¢ao/criagao, - Atividade
execugao e sobre 0
apreciagdo musical, conteudo
reconhecendo
timbres e
caracteristicas de
instrumentos
musicais diversos.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relacoes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.
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PLANEJAMENTO DE AULA —N°09

Tema:

A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA

EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 14/11/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS DE | CONHECIMENTO &I{E(;%%%g[ggé%ss AVALIACAO HORARI[}
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAO)
14/11/2022 | Entender a toada | Praticando a toada: a | Faremos uma | Aspecto 01h
através da sua pratica | musicalidade e a | culminancia das | qualitativo
em sala de aula. visualidade da toada | toadas escolhidas de | - Compromisso
Explorar e analisar | integrada com as | Chico da Silva através | - Participagdo
fontes e materiais | artes visuais em sala | de apresentagdes dos
sonoros em praticas | aula. alunos. Aspecto
de Atividade proposta. quantitativo
composic¢ao/criagao, - Atividade
execugao e sobre 0
apreciagdo musical, conteudo
reconhecendo
timbres e
caracteristicas de
instrumentos
musicais diversos.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relagdes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.
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PLANEJAMENTO DE AULA —N°10

Tema: A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA
EXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Data: 21/11/2022

Série/Ano: 9° ano 1 Professor (a): PEDRO JUNIOR PEREIRA DE
OLIVEIRA
Componente Curricular: ENSINO DA ARTE Escola: Estadual “COLEGIO NOSSA SENHORA DO
CARMO”
PERIODO | HABILIDADES OBJETO DE CARGA
DE OBJETIVOS DE | CONHECIMENTO ﬁ;%%%%idggé%ss AVALIACAO HORARI/}
ESTUDO APRENDIZAGEM (CONTEUDO) (DURACAQ)
21/11/2022 | Entender a toada | Praticando a toada: a | Faremos uma | Aspecto 01h
através da sua pratica | toada cantada em | culminancia das | qualitativo
em sala de aula. sala aula e | toadas escolhidas de | - Compromisso
Explorar e analisar | integrando as artes | Chico da Silva através | - Participagdo
fontes e materiais | visuais através da | de apresentagdes dos
sonoros em praticas | poesia de Chico da | alunos. Aspecto
de Silva. Atividade proposta. quantitativo
composicao/criagao, - Atividade
execugao e sobre 0
apreciagdo musical, conteudo
reconhecendo
timbres e
caracteristicas de
instrumentos
musicais diversos.
(EF69AR32)
Analisar e explorar,
em projetos
tematicos, as relacoes
processuais entre
diversas linguagens
artisticas.

78



ANEXO 2
EXPOSICAO

Figura 25 — Biografia de Chico da Silva
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Figura 27 — Desenhos representativos das toadas de Chico da Silva

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Figura 28 — Elementos culturais da toada de Chico da Silva

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Figura 30 — Elementos da cultura parintinense representados pelos alunos
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Fi

ura 31 — Pintura em tela representado o imaginario poético de Chico da Silva

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Figura 33 — Apresentacdo dos alunos cantando as toadas Chico da Silva
I " j

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Figura 34 — Alunos fazendo apresentagdes sobre a toada de Chico da Silva

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Fonte: elaborado pe autor (2022).

indrio poético de Chico da Silva cantado pelos alunos

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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Figura 37 — Grupos de alunos - 9° ano 1
e =

Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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ANEXO 2
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - PAIS E
RESPONSAVEIS

PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO —
PAIS E RESPONSAVEIS

Prof-Artes

Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAMUEA

Caro pais ¢/ ou responsavel, seu (a) filho (a) estd sendo convidado (a) a participar do
projeto de pesquisa A TOADA DE CHICO DA SILVA: UMA EXPERIENCIA EM
SALA DE AULA, com estudantes do ensino Fundamental II, cujo pesquisador
responsavel ¢ PEDRO JUNIOR PEREIRA DE OLIVEIRA, estudante de mestrado da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Os objetivos do projeto sio descrever,
analisar e apresentar a toada de Chico da Silva como possibilidades no contexto musical
em sala aula; investigar o processo criativo da toada para o cotidiano amazonense;
experimentar o ritmo da toada com os alunos em sala de aula; analisar o contexto de
produgdo da toada pelos alunos em sala de aula. Sendo assim, gostaria de consulta-lo/a

sobre seu interesse ¢ disponibilidade de colaborar com a pesquisa.

O(A) Sr(a). tem de plena liberdade de recusar a participagdo do seu(sua) filho(a) ou retirar
seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma para o
tratamento que ele(a) recebe neste servico e local, Escola Estadual Colégio Nossa
Senhora do Carmo.

Caso aceite participar a participagio do seu(sua) filho(a) consiste em colaborar com nossa
pesquisa, desta forma, enviaremos a vocé todos os esclarecimentos indispensdveis para
sua ciéncia, no decorrer de todo o processo de nossa pesquisa, assegurando-lhe totais
sigilos da sua identidade, mantendo a omissdo total de informagdes que permitam
identificd-lo/a. Todos os dados derivados de sua participagéio na referida pesquisa, sejam
elas questionarios, entrevistas, fitas de gravagdo ou filmagem, ficardo sob os cuidados
do/da pesquisador/a responsével pela pesquisa. Partindo para a parte pratica do nosso
projeto de pesquisa, faremos por etapas, no sentido que cada etapa possa delinear os
procedimentos do passo a passo das atividades da pesquisa de acordo. Fundamentaremos
nossa pesquisa; faremos a divisdo dos grupos: a ideia ¢ trabalhar com seis grupos entre
cinco ou seis alunos; faremos uma espécie de pesquisa sobre os tipos de toadas ¢
especificaremos cada um tipo dentro de suas caracteristicas; audigdo e escolha das toadas
para apresentagéio; investigaremos o processo criativo dos tipos de toadas pesquisadas,

faremos uma abordagem na importancia da toada para o cotidiano parintinense relatado

Rubricas _ (Participante) pagina 1 de 4

(Pesquisador)

s o NS
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP U FAM

. 7/ Prof-Arkes

Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAMUEA

pelos alunos; os grupos escolherio 0s tipos de toadas a serem trabalhadas: também nessa
etapa sera feito uma pesquisa com o compositor Chico da Silva, que pode ser entrevistas
ou participagdo dentro de sala de aula falando a respeito dos tipos de toadas e suas relagdes
com o cotidiano parintinense: serfio realizadas as atividades priticas em que os alunos
poderdo apresentar como resultado final os resultados das etapas anteriores;
trabalharemos para as apresentagdes de cada grupo cendrios teméticos de acordo com
cada tipo de toada a serem apresentadas: nesta ctapa, faremos uma anilise de todo o
material pesquisado e coletado, uma compilagdo de tal forma que seja registrado e

dissertado para a parte final do projeto de pesquisa;

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa os
riscos para o seu filho(a) sdo como desconforto, medo, vergonha, estresse, quebra de
anonimato. Todos os riscos acima citados serfio minimizados por meio de rodas de
conversas; por meio de explanagdo através de slides ¢ videos que possam tratar tais
assuntos. Também estaremos minimizando os riscos da COVID-19 com o uso de

méscaras, alcool gel. entre outros cuidados para o (a) seu (a) filho (a).

Também sdo esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: nortearemos a
pesquisa desse projeto de atividades, pensando nas possibilidades de desenvolver o ensino
da musica na sala de aula através da toada do artista Chico da Silva, de maneira que possa
motivar o aluno a investigar a aprendizagem da musica e suas significagdes dentro da arte
de forma concreta e palpavel. A proposta desse projeto de atividades aperfeicoara o
primor do conhecimento da linguagem da miisica, elevando a credibilidade do ensino
arte, contribuindo para o saber e fazer artistico musical, pois os desafios sio fios

arc, COIUID

condutores que impulsionam e despertam as possibilidades do arte-educador para a

transformagdo social e cultural da sociedade.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispde de tempo para que possa refletir sobre a
participagdo do seu filho(a), consultando, s necessario, seus familiares ou outras pessoas
que possam ajudé-los na tomada de decisdo livre e esclarecida. A participagdo de seu (a)
filho (a) nesta pesquisa serd voluntaria e livre de qualquer remuneragdo ou acrescimento.

Vocé estara de livre ¢ espontdnea vontade para recusar-se a participar, retirar seu

consentimento ou interromper sua participagio a qualquer momento. A recusa em

participar ndo ird acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios. Autorizo também,

Rubricas (Participante) pagina 2 de 4

(Pesquisador)




PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAQ
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

Prof-Arkes

Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAMUEA

autilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessério, o ressarcimento
das despesas devido sua participagdo na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente.
Também estdo assegurados ao() Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparagiio a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos ¢ imediatos/tardios decorrentes da participagio no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengdo do sigilo ¢ da privacidade da participacio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagéo
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagio adicional no endereco de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefénico: 92 994400764.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissio
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianopolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.
Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que seriio rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a).. e

pelo pesquisador responsdvel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO P(’)S-INFORMA(;AO

Dfﬂ@: que concordo neu(mmha) filho(a)
JM/L W (nome completo

do lﬂenor de 18 a.nos) participe ctestd pesquisa.

PN

Rubricas Uq/ﬁ" (Participante)

Pagina3 de 4
(Pesquisador)
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PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAO >
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO Q

L)
FACULDADE DE ARTES N
PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

&

Praf-Arkes

Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAMUEA

a utilizar aimagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento
das despesas devido sua participagio na pesquisa, ainda que no previstas inicialmente.
Também estdo assegurados ao(d) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes ¢ cobertura material
para reparagdo a dano. causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengfio do sigilo e da privacidade da participagiio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagdo
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsdvel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagfo adicional no endereco de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764,

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissdo
Nacional de FEtica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.
Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, € assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., e

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

Decl que _ concordo que meu(minha) filho(a)
G,jﬂ\ ARARAL %g,uv\,\m 1 r (nome completo

do menor de 18 anos) participe desta pesq&isa.

Rubricas (Participante)

Pagina 3 de 4
(Pesquisador)

-



95



PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO

Pref Arles

Mestrado Profissional em Artes
IES Assoclada - UFAMIUEA

FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP U FAM

autilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagdo
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento
das despesas devido sua participagio na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente.
Também estio assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparagdo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengo do sigilo e da privacidade da participagio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagio
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informacdo adicional no enderego de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefdnico: 92 994400764,

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UF AM) e com a Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrian6polis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM € um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as
suas pdginas, exceto a com as assinaturas, ¢ assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., e

pelo pesquisador responsdvel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAOQ

Declaro que concordo

que meu(minha) filho(a)
Yo dl \9&)\\}61*/15‘- (nome completo

do menor de 18 anos) parric\ipe desta pesquisa.

Rubricas (Participante)

Pisina3ded
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PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP

Praf-Arkes

Mestrado Profissional em Artes
[ES Associada - UFAMUEA

Parintins, AM, / /2022

Bgpchas Mhobiinen Mgl

Assinatura do Responsavel Legal

IMPRESSAO DACTILOSCORICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas (Participante)

Paginad de 4
(Pesquisador)
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PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO j/ H t af Arsz"g

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAQ Mestrado Profissional
FACULDADE DE ARTES IES Associada - uFAMPUi;A

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP U FAM

a utilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessério, o ressarcimento
das despesas devido sua participagio na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente.
Também estio assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizages ¢ cobertura material
para reparagdo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagio no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(2) Sr(a) a manutengdo do sigilo e da privacidade da participagio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagio
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsiavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagfo adicional no endereco de
e-mail: pedrojr76(@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764,

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissio
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM € um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serfio rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a).. e

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

Declaro que concordo que meu(minha) filho(a)
’ ax ; (nome completo

\

do menor de 18 anos) participe desta pesquisa.

Rubricas (Participante) pagina3de 4

(Pesquisador)
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO

Prof-Artes

Mestrado Profissional em Artes
[ES Associada - UFAMMUEA

f»ﬁ-ﬂ"‘-ﬂ ,‘,‘%
H s
.‘L@ ’
Ot
FACULDADE DE ARTES

o™
PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

Parintins. AM, / /2022

Ml ot dasan Ve

\_Assinatura do Responsével Legal

IMPRESSAD DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP

Mestrado Profissional em Artes
IES Assoclada - UFAMUEA

s
UFAM
a utilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagiio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessério, o ressarcimento
das despesas devido sua participaco na pesquisa, ainda que néo previstas inicialmente.
Também estdo assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparagdo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagio no estudo, pelo tempo
que for necessdrio.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengfio do sigilo e da privacidade da participagdo do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagio
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagdo adicional no enderego de
e-mail: pedrojr76@email.com, pelo contato telefonico: 92 994400764

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM é um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serfio rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a).. e

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

meu(minha) filho(a)
Declaro que epnel d? o (nome completo

do menor de 18 anos) participe desta pesquisa.

Rubricas

(Participante) Ry pégina3ded
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO % {: H-
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO ~ \ #, 5 ar- A £S
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO ‘ﬁ.,,‘ Mestrado Profissional em Artes
FACULDADE DE ARTES lcaiati? IES Associada - UFARVUEA
PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

a utilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagdo
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessério, o ressarcimento
das despesas devido sua participagio na pesquisa, ainda que nfo previstas inicialmente.
Também estéio assegurados ao(d) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparagéo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(3) Sr(a) a manutengdo do sigilo e da privacidade da participagdo do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagdo
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagfio adicional no enderego de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissio
Nacional de Ftica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade ¢
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padroes €ticos.
Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, € assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a).. e

pelo pesquisador responsével, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Declar: que cancgrdo ue meu(minha) filho(a)
%/Wﬂ/ ﬁ} 274 6,4[ = (nome completo

46 menor de lﬂﬁos) participe destepesquisa.

Rubricas (Participante)

Pagina3de 4
PR L L (Pasglisaden)
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAQ
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP U FA M

/ Prof-Arkes

Mestrado Profissional em Artes
{ES Associada - UFAMIUEA

a utilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagiio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), ¢ seu acompanhante quando necessério, o ressarcimento
das despesas devido sua participagiio na pesquisa, ainda que nio previstas inicialmente.
Também estao assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes ¢ cobertura material
para reparagdo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengio do sigilo e da privacidade da participagio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagdo
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagdo adicional no enderego de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢é um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade ¢
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.
Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serdio rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a).. €

pelo pesquisador responsével, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

concordo . meu(minha) filho(a)
(nome completo

Rubricas (Participante)

pagina 3 de 4
e T (Pesquisador)
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PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAQ
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO

7 77”%
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO 1{"‘@.& &

FACULDADE DE ARTES g
PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

Praf-Arles

Mastrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAMUEA

a utilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagiio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessario. o ressarcimento
das despesas devido sua participagfio na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente.
Também estdo assegurados ao(2) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparagiio a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos ¢ imediatos/tardios decorrentes da participagio no estudo, pelo tempo
que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengdo do sigilo e da privacidade da participagio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa ¢ posteriormente na divulgagio
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com 0 pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informag#o adicional no enderego de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissio
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender 0s interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, ¢ assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a).. e

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

Declaro que concordo . . que meu(minha) filho(a)

Gunlono Banrero 2 (nome completo

"do thenor de 18 anos) participe desta pesquisa.

Rubricas (Participante) pégina 3 de 4

iDacaAnicannr)
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAQ

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA | POS-GRADUACAO
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP UFAM

Praf-Arkes

Mestrado Profissional em Artes
[ES Associada - UFAMAUEA

autilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) para a realizagiio
desta pesquisa.
Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessério, o ressarcimento
das despesas devido sua participagdo na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente.
Também estio assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparagao a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo, pelo tempo
que for necessario.
Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengio do sigilo e da privacidade da participacdo do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagio
cientifica.
O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagdo adicional no endereco de
e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764,
O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissio
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adriandpolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar, independente,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.
Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., €

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Declaro que concordo ue meu(minha) filho(a)

WG, %) i 2. Berousnoo O e (nome completo
do menor de 18 anos) p%ﬂicipe desta pesquisa.
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(Pesquisador)
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Mastrado Profi
{ES Associad

Parintins, AM, /%/ 33 /2022

o /
//\\_O 120l L A 50 | Zoron —

Assinatura do Responsavel Legal

IMPRESSAO DAC
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Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAMUEA

autilizara imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) paraa realizagio
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), e seu acompanhante quando necessério. o ressarcimento
das despesas devido sua participagio na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente.
Também estéio assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e cobertura material
para reparaglo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu filho(a).
Asscguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagfio no estudo, pelo tempo
que for necessdrio.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengdio do sigilo e da privacidade da participagio do seu
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagio
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO JUNIOR
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagdo adicional no enderego de

e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) ¢ com a Comissio
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na
Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 —
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM é um colegiado multi e transdisciplinar, independente.
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade ¢
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes €ticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as
suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ¢

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Detlaro que concordo que meu(minha) ihiie]

Biole: Vieivo,  Bewnles (nome completo
do menor de 18 anos) participe desta pesquisa.
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(Pesquisador)
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N Fad

BT 4

Yoy 42 sl %

Mastrado Profissional em Artes
clada - UFAMUEA

ES Associad

Parintins, AM, / /2022

l'(mfn,lo\ Cantina V. Boytes,
Assinatura do Responsavel Legal

IMPRESSAQ DACTILOS:

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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a utilizar a imagem, voz e som capturados em video, de nome do Filho(a) paraare
desta pesquisa.

Garantimos ao seu(sua) filho(a), € seu acompanhante quando necessario, o ressar
das despesas devido sua participagfio na pesquisa, ainda que ndo previstas inicial
Também estdo assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizag¢des e cobertura
para reparagdo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa, seu
Asseguramos ao seu(sua) filho(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo, pelc
que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutengdo do sigilo e da privacidade da participagio
filho(a) e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na div:
cientifica.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel PEDRO J1
PEREIRA DE OLIVEIRA a qualquer tempo para informagio adicional no ende

e-mail: pedrojr76@gmail.com, pelo contato telefonico: 92 994400764.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesqui
Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Co
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM

Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina,
Adrianépolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, 1
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar, indeper
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integri
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padroes €ti
Este documento (TCLE) ser4 elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em tc
suas paginas, exceto a com as assinaturas, € assinadas ao seu término pelo(a) S

pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.
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Alssinatura do Responsével Legal’

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas

(Participante)

(Pesquisador)

Mestrado Profissional em Artes
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