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RESUMO

O presente artigo relata a rotina dos estudantes do oitavo ano, turma 1, em atividades de desenho
na Escola Estadual Professor José Ribamar da Costa, Manaus-AM, bem como a poética de suas
criacOes e todos os processos utilizados por eles nos caminhos percorridos até o resultado. O
poder de expressdo do desenho na escola € utilizado como meio de comunicagdo por alguns
estudantes que optam pelo uso desse recurso para externar suas ideias e pensamentos. Muitas
das vezes, essas cria¢des relatam sentimentos que refletem uma poética carregada de sensacGes
fascinantes, em alguns casos sombrios e, que sao frutos de suas vivéncias. Para as artes, a escola
é um espago no qual o processo de ensino-aprendizagem se da por meio da expressdo. O
desenho tem muito a contribuir para a transformacao e para a formacédo do estudante. Este, ndo
pode desistir de seu projeto, simplesmente por achar que ndo tem capacidade o suficiente para
conclui-lo com o mesmo nivel de perfeicdo do modelo que lhe foi apresentado. Os mais
significativos aprendizados sdo frutos de um conjunto de erros e acertos que nos torna capazes
de superar os obstaculos enfrentados durante o percurso. E necesséria uma atualizacio da forma
como o desenho é visto na escola. Esse é um dos maiores desafios do profissional de educagéo
em artes. Além de retratar a cultura de diversos paises, 0 desenho na escola representa muito
mais do que a expressdo do estudante, ele gera imagens que falam e carrega a mensagem
daqueles que clamam pela visibilidade de seus valores e problemas.

Palavras-Chave: Arte, Desenho, Poética, Processo de Criagdo

ABSTRACT

This article reports the routine of eighth grade students, class 1, in drawing activities at the
Professor José Ribamar da Costa State School, Manaus-AM, as well as the poetics of their
creations and all the processes used by them in the paths traveled until the end result. The
expressive power of drawing at school is used as a means of communication by some students
who choose to use this resource to express their ideas and thoughts. Often, these creations report
feelings that reflect a poetics full of fascinating sensations, in some cases somber, and which
are the result of their experiences. For the arts, school is a space in which the teaching-learning
process takes place through expression. Drawing has much to contribute to student
transformation and education. This one cannot give up on his project, simply because he thinks
he does not have enough capacity to complete it with the same level of perfection as the model
that was presented to him. The most significant learnings are the result of a set of mistakes and
successes that make us capable of overcoming the obstacles faced along the way. An update of
the way drawing is seen in school is needed. This is one of the greatest challenges for the arts
education professional. In addition to portraying the culture of different countries, drawing at
school represents much more than the student's expression, it generates images that speak and
carry the message of those who call for the visibility of their values and problems.

Keywords: Art, Drawing, Poetics, Creation Process.
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INTRODUCAO

O presente trabalho, intitulado: Imagens que falam: Poéticas e Processos de Criacdo do
desenho na escola é resultado da pesquisa realizada durante os anos 2021, 2022 e 2023, no
Mestrado Profissional em Artes-ProfArtes, na IES-Associada UFAM-UEA, sob a orientacdo
da professora Dra. Rosemara Staub de Barros. A pesquisa teve como objetivos: compreender a
importancia do processo criativo para o fortalecimento da arte na escola; estabelecer a relagéo
do desenho na escola com os principais fatores que interferem no processo de ensino
aprendizagem; e criacdo artistica dos estudantes e identificar as contribui¢es do desenho e seu
processo criativo para o desenvolvimento educacional dos estudantes.

Com base na pesquisa-acédo (THIOLLENT, 2002), metodologia empregada para a realizagdo
do plano de atividades mediados pelos desenhos, como sendo os relatos das experiéncias
artisticas vividas por um grupo de estudantes. O lugar escolhido para 0 acompanhamento das
atividades foi a Escola Estadual Professor José Ribamar da Costa, localizada na R. Seis, S/N -
Lirio do Vale Il, Manaus — AM

A referida escola recebeu este nome em homenagem e reconhecimento aos servicos prestados
a educacdo do Estado do Amazonas pelo seu patrono. A escola foi criada pelo Decreto n°
13.487, publicado no Diario Oficial do dia 08 de novembro de 1990. Iniciou suas atividades
escolares, no dia 02 de julho de 1990, mas foi inaugurada oficialmente no dia 20 do mesmo
més, atuando no turno diurno com Ensino Fundamental I e I1.

Atualmente a escola atende as modalidades de Ensino Fundamental | e Il. Atendendo
aproximadamente 860 alunos, com uma gestora, 38 professores, 02 pedagogas, 04 merendeiras,
04 servicos gerais, 01 agente de portaria terceirizado, 03 administrativos e 01 secretéria.

A professora Sebastiana M. Guimaraes foi a primeira gestora desta escola, sendo sucedida nesta
ordem pela professora Maria das Gracas Ledo, professor Jodo Isaac Ribeiro, professor Jodo
Cardoso dos Santos, professora Hélida Montenegro Brandéo, professora Angela Margarida
Silva dos Reis, professor Marco Tulio Melo Sampaio, professora Waldina Silva de Souza,
professora Elid de Menezes Salgado, professor Ricardo Corréa de Souza, sua atual gestora é a
professora Ursulina Neves Grana Neta.

Uma escola de 12 salas de aulas, diretoria, secretaria, sala de professores, biblioteca, cantina,
quadra coberta, saldao de reunibes, sala de recurso e banheiros masculinos e femininos. Seu
funcionamento esta dividido em dois turnos (manhd e tarde), sendo que no matutino a escola
atende alunos do fundamental I (1° ao 5° ano), com aproximadamente 399 estudantes na faixa

etaria de 6 a 11 anos. No vespertino é a vez do fundamental 11 6° ao 9° ano), cerca de 461
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estudantes na faixa etéria de 12 a 14 anos. Uma escola pautada na educacéo libertadora de Paulo
Freire, por entender que a educacao tem um papel importante na transformacéo da sociedade.
Nela a relagéo professor-aluno é ressignificada, ou seja, todos aprendem juntos.

A visdo humanistica e a igualdade de direitos séo fatores prioritarios da administracdo escolar.
Nesse sentido, a forma harmoniosa como ocorre as relagcBes entre os funcionarios e a
comunidade escolar, incluindo a familia dos estudantes, garante o bom andamento das a¢6es
internas e a qualidade dos servicos prestados. A escola José Ribamar é detentora de uma
filosofia institucional que preza muito pelo coletivo no que diz respeito as tomadas de decisdes.
Embora, as a¢des educativas das disciplinas ainda acontecam de forma muito isolada. O publico
escolar é composto, em sua maioria, por criangas de baixa renda, que habitam nas adjacéncias
da escola.

Missdo: Contribuir para a formacdo de cidaddos criticos e criativos, capazes de agir na
transformacéo da sociedade atraves da educacdo humana, cristd, solidaria e participativa.
Visdo: Manter a boa imagem da nossa escola perante a comunidade através de um trabalho de
qualidade, baseado na cooperacéo e criatividade de todos.

Principios e valores:

° A participagao de todos é a garantia para 0 SUCesso.
° Buscar a qualidade e a exceléncia dos nossos servigos.
° Criar oportunidade e ndo somente encontra-las.

O que chama atencéo na turma escolhida € o grande numero de estudantes apaixonados pelo
desenho. Tendo em vista que o desenho é o campo da arte, mais apreciado pela turma, foi entdo
guando direcionei 0 tema do trabalho para esse problema. A ideia de relacionar o desenho ao
processo de criagcdo surge como uma alternativa de apresentar aos participantes a possibilidade
de compreensdo da importancia do aprendizado em cada processo de criacao.

A problematica identificada e que sustentam as razdes que me fizeram investir profundamente
no trabalho sdo: Como explorar as habilidades artisticas dos estudantes com relagdo ao desenho,
na escola, em apenas um encontro semanal de 48 minutos? Quais poéticas estdo por tras dos
desenhos criados pelos estudantes? Foi entdo quando decidi que meu trabalho se estruturaria na
busca por respostas de trés perguntas frequentes, que sao:

De quais maneiras o processo de criagdo pode contribuir para o processo educacional dos
participantes?

Como potencializar as praticas artisticas na escola?

Quais sdo as contribuicbes do processo de criacdo para a vida dos participantes?



A realidade da vida dos estudantes, que adentram a escola por meio do desenho. As vivéncias
em familia e até mesmo fora dela, propiciam momentos que favorecem a aproximacdo do
individuo daquilo que Ihe é prazeroso. Essas situacfes integram o processo de criacdo do
estudante. Os conhecimentos conquistados no passado tém grande influéncia na obra. N&o é o
produto final que proporciona as condi¢des de aprendizagem, e sim 0s processos desenvolvidos
no percurso.

Nas aulas de artes, os conhecimentos adquiridos fora da escola, muitas vezes de maneira
empirica, se cruzam com as orientacfes técnicas do professor. Esse fendmeno ajuda na
transformagcao do participante. E especialmente nessas situagdes que surge a criatividade.

As vérias etapas que estruturam o trabalho se constituem de a¢gdes que acontecem em varios
momentos da vida dos estudantes. As observaces relatadas ddo conta de que as situacbes
impostas por cada dificuldade encontrada geram situacdes, através das quais ocorrem
significativos aprendizados. Essas conquistas impactam diretamente nas relagdes do individuo
com 0 meio em que vive e em sua vida escolar, manifestando-se na forma com a qual cada
participante lida com o espaco escolar, com 0s materiais e as técnicas utilizadas por eles. A
visivel interferéncia dos fatores externos no resultado dos trabalhos, reforcam a importancia do
trabalho coletivo e suas contribui¢fes para as praticas do desenho na escola. Os observatorios
dos processos, bem como o aprendizado adquirido em cada etapa desenvolvida, passam a ser
consideradas o elemento mais importante. Sobre essa contextualizacdo, BNCC em Artes, nos
afirma que a pratica investigativa constitui 0 modo de producdo e organizacdo dos
conhecimentos em Arte. E conclui dizendo que é no percurso do fazer artistico que os alunos
criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal.

Antes de imaginar a obra de arte como algo pronto, acabado, é necessario entender que sua
construcdo é feita de ideias e sentimentos contidos no artista e que precisa ser considerado como
parte da obra.

Nesta agdo continuada, a obra de arte pode ser pensada como uma “matéria formada”, que tem como contetdo a

pessoa do artista, ndo como tema ou assunto, mas no sentido de que o “modo” como ela estd formada ¢ o modo
préprio de quem a formou (PAREYSON, 1984).

Assim sendo, o resultado — a obra - acaba ndo sendo tdo fascinante e passa a ser vista apenas
como a consequéncia das acdes realizadas e ndo mais o0 objeto mais importante do processo.
Aqui também relato minhas experiéncias como professor de arte na escola publica da cidade de

Manaus, Estado do Amazonas. Morador de Manaus, atualmente eu trabalho como professor de



arte em quatro escolas estaduais, todas na Zona Oeste da Capital, sendo duas de nivel médio e
duas de nivel fundamental Il (6° ao 9° ano).

Entendo que todo profissional, independentemente de sua area de atuacéo, precisa estar sempre
em busca de novos conhecimentos. Por essa razdo, sempre tive uma vida focada nos estudos.
Aos 22 anos me tornei professor ao concluir o ensino médio no Instituto de Educacdo do
Amazonas (IEA). Minha primeira licenciatura foi Normal Superior, na Universidade do Estado
do Amazonas (UEA). O contato técnico com a arte veio através da segunda licenciatura. Dessa
vez em Artes Plastica, na Universidade Federal do Amazonas (UFAM).

As dificuldades de associar a teoria a pratica nas aulas de arte, uma vez que 0s materiais
didaticos distribuidos nas escolas contemplam Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, me fez
pensar em cursar uma especializacdo na area de arte. Foi entdo quando iniciei a Especializacédo
em Metodologia do Ensino das Artes na Universidade do Estado do Amazonas (UEA). As
mudancas inevitaveis na sociedade, imposta pelos avancos da tecnologia e posteriormente a
velocidade da informacdo me fez entender que precisamos estar sempre abertos a novos
conhecimentos.

A partir dai, surge 0 PROFARTES na minha vida e a oportunidade brilhante de cursar o
Mestrado. E, em 2021, teve inicio o tdo sonhado Mestrado Profissional e Artes, em uma parceria
entre a Universidade Estadual de Santa Catarina, UFAM e UEA. Sdo muitas as contribuicdes
do POFARTES para minha docéncia. O aprendizado adquirido no decorrer do curso s6 me
engrandece profissionalmente. Os novos conhecimentos vém impactando diretamente na sala
de aula e posteriormente na vida dos estudantes que tém relacdo direta comigo por meio das
aulas de arte. Hoje entendo a importéncia de nos reconhecermos como sujeitos ativos. Tanto
eu, quanto o estudante, somos sujeitos consciente, histdrico, social e capazes de fazer reflex6es
gue nos transforma e transforma a sociedade.

Uma rotina muito dificil marcada pela dura tarefa de atender aproximadamente mil estudantes,
semanalmente. A paixao pela docéncia e pela arte me possibilita uma rotina de trabalho repleta
de praticas prazerosas capazes transformar o ambiente escolar em um espaco de expressdo e de
valorizacdo da cultura e do ser humano. Os conhecimentos adquiridos em minhas formacdes
tém proporcionado alternativas dinamicas, sempre associando a teoria a pratica.

Dessa forma, atividades de desenho visando o processo criativo, assumem o papel de fatos
determinantes e transformadores em sala de aula, garantindo assim o compartilhamento dos
aprendizados entre os estudantes e o professor. Essa proposta, vem fazendo da arte uma

disciplina requisitada pelos estudantes em questdo, contribuindo indiretamente para sua
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assiduidade nas aulas. Questdes como essas, revelam o quanto é importante as praticas artisticas
na escola, e que despertar o gosto pela arte, contribuindo para a consolidacéo desta na educacao.
A habilidade para o desenho tem me aproximado ainda mais dos estudantes que, em sua
maioria, vem demonstrando o quanto a arte de desenhar pode fazer a diferenca na rotina escolar
e na vida das pessoas.

Venho observando que o desenho na escola José Ribamar, ndo é somente uma forma de
expressao dos sentimentos e das emocdes, mas também, um recurso, através do qual séo
relatadas as lamentagdes representadas pelos problemas sociais atuais que assolam a classe
social menos favorecida da comunidade, em sua grande maioria, 0s jovens que compdem
publico escolar. Esse contexto, representa a parte mais extraordinaria de todo o trabalho, onde
é observada a importancia de manter a relagdo do estudante com o desenho, desde sua infancia
até os dias atuais.

Afinal, a BNCC em artes nos afirma que “a sensibilidade, a intuigdo, o pensamento, as emogoes
e as subjetividades se manifestam como formas de expressao no processo de aprendizagem em
Arte”. Essa confirmag@o se contrapde aos relatos ouvidos de que a arte possui pouca relevancia
na escola.

Os primeiros contatos do estudante com o desenho, suas inspiracfes, materiais e técnicas
utilizadas durante suas experiéncias, possuem relacdo direta com os sucessivos aprendizados
ocorridos no &mbito escolar. O surgimento de uma nova forma de ver o mundo e cada elemento
presente nele, a partir de uma visdo critica, nos faz acreditar na existéncia de uma nova
representatividade social, hoje, relatada por meio do desenho. E a psicologia da arte, que de
forma interdisciplinar, materializa sentimentos e externar situagdes ocultas da vida por meio do
desenho. Fatos esses que possibilitam o planejamento de acbes que garantem o bom
funcionamento de todos os setores da instituicdo.

Entendo que o aprendizado é fruto das descobertas feitas durante o processo de elaboracéo do
projeto final. Tudo isso se confirma quando vemos o que diz a BNCC sobre a Arte, “tendo-a
como pressupostos que a sensibilidade, a intuicdo, o pensamento e as subjetividades se
manifestam como formas de expressao no processo de aprendizagem em arte e que 0S processos
de criacao sao tao relevantes quanto os eventuais produtos.” Isso leva ao entendimento de que
¢ importante considerar as etapas do processo ao invés de imaginar o produto final,
compreendendo que a cada etapa vencida ha sempre novos conhecimentos que precisam ser
percebidos como elementos bésicos para o desenvolvimento da cultura e formagdo da

identidade de cada integrante dessa sociedade.
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Nem sempre as coisas acontecem da forma que imaginamos. A verdade é que muito
provavelmente a obra final é bem diferente de seu rascunho. S&0 muitos os problemas
encontrados diariamente na escola, quando nos referimos ao ato de desenhar no &mbito escolar.
Esses fatores sdo os principais responsaveis pelos desvios recorrentes do projeto, determinante
para as novas descobertas, fazendo do caminho percorrido o principal objeto do meu estudo.
Um problema comum, percebido durante minha trajetéria de observacdo € a rejeicdo dos
estudantes dedicados as artes, por outro profissionais da educacdo, considerando estes como
um estudante desinteressado pelos estudos. “O desenho deve ser utilizado para auxiliar outras
matérias, ...” (BARBOSA, 1986, p. 60). Essa visdo ainda esta impregnada na cultura escolar,
que vé o desenho como atividade em funcédo de outra area de conhecimento. O que diverge da
cultura percebida nas escolas de que o desenho atrapalha o aprendizado de outras disciplinas.
Como provar para o corpo docente da escola o quanto a arte pode contribuir para a vida das
pessoas? Outro problema recorrente em sala de aula € a falta de materiais e espaco fisico
apropriado para a realizacdo das aulas préaticas, principalmente para o desenho. Diante dessa
situacdo, a pergunta que me faco é: que alternativas podem ser favoraveis para a realizacéo das
aulas praticas de desenho no ambiente escolar? Sdo muitos os desafios. Diariamente tenho
observado a resisténcia as artes nas escolas que trabalho e a desvalorizacéo desse profissional.
Tenho observado um entendimento equivocado, a respeito da arte, onde os conhecimentos
artisticos ndo sdo vistos como requisitos consideraveis para a formacdo de um bom cidaddo. Se
por um lado uma viséo errdnea tenta dissolver o legado artistico existente nas escolas, por outro,
0s estudantes e amantes da arte, vém utilizando o desenho para expressar, ndo somente seus
sentimentos, mas também, para revelar o quanto é proveitoso o contato do ser humano com a
arte. E, na maioria das vezes, esse contato acontece muito antes da chegada do estande na
escola.

Entre o comeco e final de cada trabalho de criagdo ha sempre um caminho percorrido,
proporcionando um breve aprendizado que se completa ao final de cada processo, fazendo valer
a ideia de que o mais importante é o desvelamento das problematicas e o que essa etapa pode
deixar de positivo para o estudante.

E a poética da obra escondida em tracos simples, muita das vezes sem técnica, mais capaz de
revelar uma histéria vivida, em alguns casos, carregadas de fatos sombrios que também séo
comuns na sociedade atual, muitos deles vivenciados em familia. Nesse contexto a BNCC
afirma que as manifestacGes artisticas ndo podem ser reduzidas as produgdes legitimadas pelas

instituicdes culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica artistica pode ser vista como
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mera aquisi¢do de codigos e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e
a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores. Nesse contexto, a BNCC ira dizer que “sdo exatamente experiéncias e vivéncias que
se juntam a técnica para dar vida a obra de arte, que por sua vez, descreve a cultura de um pais”.
As Artes Visuais sdo vistas na BNCC como uma possibilidade de os “alunos explorarem as
multiplas culturas visuais, dialogar com as diferencas e conhecer outros espacos e
possibilidades inventivas e expressivas, de modo a ampliar os limites escolares e criar novas
formas de interacdo artistica e de producdo cultural, sejam elas concretas, sejam elas
simbolicas”.

Em observacdo dos estudantes com habilidade para o desenho foi possivel perceber o legado
artistico que cada um traz de casa, legitimando a valorizacdo do fazer artistico através da
sistematizacdo do ato de desenhar por meio das aulas de arte.

Sobre o compartilhamento de saberes e a forma como 0s processos de criagdo precisam ser

entendidos, a BNCC em arte afirma que

A prdética artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de produgdes entre os alunos por meio de
exposicOes, saraus, espetaculos, performances, concertos, recitais, intervencgdes e outras apresentacdes e eventos
artisticos e culturais, na escola ou em outros locais. Os processos de criagdo precisam ser compreendidos como
tdo relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o compartilhamento das agoes artisticas produzidas pelos
alunos, em dialogo com seus professores, pode acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano,
sendo parte de um trabalho em processo. (BNCC, p. 193)

Nem sempre observamos o compartilhamento de saberes que ocorre na escola ou fora dela por
meio do contato do aluno com a arte. O professor tem um papel fundamental no que diz respeito
a compreensdo do processo de criagdo. E no didlogo com o aluno que este profissional
compartilha ideias que aconteceram dentro e fora da escola ao longo de toda sua vivéncia
artistica.

A vida, com seu dinamismo, sugere momentos de pura reflexdo no sentido de investigar
situacdes. Sao esses momentos que propiciam as condigdes de organizacdo do conhecimento
do estudante que faz surgir a poética individual, com base no que foi aprendido ao longo da

caminhada.

A prética investigativa constitui o modo de produgéo e organizagio dos conhecimentos em Arte. E no percurso do
fazer artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os
conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tempo em Artes visuais, Danca, Mdsica
e Teatro contribuem para a contextualizagdo dos saberes e das préaticas artisticas. Eles possibilitam compreender
as relacdes entre tempos e contextos sociais dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura. (BNCC, p 193).
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E no fazer artistico que acontece o processo de criacio que garante o desenvolvimento pessoal
do estudante. As técnicas aprendidas ao longo do tempo, possibilitam a compreensdo das

relacdes do ser humano com a arte e com a cultura.

A BNCC do Ensino Fundamental — Anos Finais, afirma que:

E preciso assegurar aos alunos a ampliagdo de suas interagBes com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e
internacionais, de diferentes épocas e contextos. Essas praticas podem ocupar os mais diversos espagos da escola,
espraiando-se para o seu entorno e favorecendo as relagdes com a comunidade. (BNCC, p. 204)

Na arte nada se perde, tudo se transforma. Por mais conflitante que seja a situa¢do, sempre ha
um aprendizado, a descoberta e consequentemente uma saida para os problemas. Ndo ha um
final sem haver um comeco e um meio. O brilho da obra nem sempre estéa na sua perfei¢do, mas
sim nas brilhantes ideias que surgiram durante o processo de sua criacao e, que capacitaram o
artista a realizar acdes que a qualificaram.

O desenho, é capaz de fornecer informacdes sobre a histéria de vida de um determinado povo,
despertando assim o pensamento critico dos estudantes, ampliando sua sensibilidade,
imaginacdo e percepcdo estética. A real consciéncia da sensibilidade se sobressai sobre o
“sujeito criador” o que define o poder da expressdo artistica. (...) a subjetividade e a
racionalidade se vém implicadas no ato artistico (Plaza, 2001).

O processo de criagdo de uma obra envolve uma cadeia de relacGes, a comecar pelos fatores
externos e internos da escola. S&o conhecimentos que se cruzam causando a impressdo de que
a obra final é sempre algo inacabado. Essa dinamica aponta varias formas de apropriacdo do
aprendizado durante o percurso. 1sso me faz perceber que os processos de criacdo também séo
muitos e diferentes a cada produgéo.

O percurso criativo observado sob o ponto de vista de sua continuidade coloca os gestos criadores em uma cadeia
de relacbes, formando uma rede de operacdes estreitamente ligadas. O ato criador aparece, desse modo, como um
processo inferencial, na medida com que toda agdo, que da forma ao sistema ou aos “mundos" novos, esta
relacionada a outras agdes e tém igual relevancia, ao se pensar a rede como um todo. Todo movimento esta atado
a outros e cada um ganha significado quando nexos sdo estabelecidos. (SALLES, 2004, p. 88)

As acOes presentes no ato de criar integram um processo no qual aparecem interligados e
sistematizados. O resultado dessa interacdo € sempre a significacdo perfeita do produto em
questao.

Considerar importante os processos e ndo a obra final tem impulsionado a producéo do desenho

na escola. Dessa forma os estudantes chegam ao final de seus trabalhos muito mais contentes.
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O que antes ndo acontecia por este achar que sua criagcdo ndo representa o retrato do que lhe
teria sido apresentado como objetivo.

O descobrir por meio do fazer contribui para a satisfagdo dos estudantes, além de incentiva-los
na busca por novas descobertas. Hoje entende-se que a poética da obra estad muito além do que
percebemos nela. E que seu processo de criagdo contempla um conjunto de a¢des que garante

significancia e seu valor.

O processo de criar incorpora um principio dialético. E um processo continuo que se regenera por si mesmo e onde
o ampliar e o delimitar representam aspectos concomitantes, aspectos que se encontram em 0posi¢ao e tensa
unificacdo. A cada etapa, o delimitar participa do ampliar. (OSTROWER, 1987, p. 26)

O desejo de continuidade, imposta pela curiosidade, interfere diretamente no fazer artistico.
Entretanto, a busca por novos conhecimentos intensifica as mudangas que posteriormente sera
entendido como criatividade. A limitacdo de muitos, parece ser a inspiracdo que sugere 0
detalhamento dos processos e garante a satisfacdo no final de cada etapa da criacao.

Os caminhos percorridos durante as trajetdrias de criacdo dos estudantes demonstram ser 0s
mais diversificados possiveis.

Com tematica inserida na linha de pesquisa Processo de ensino, aprendizagem e criacdo em
artes, o presente trabalho, cujo tema: Imagens que falam: Poéticas e Processos de Criagdo do
desenho na escola, compde-se dos relatos do processo de criagdo do desenho, de uma turma de
estudante do Fundamental 11. As primeiras percepcdes indicam que o desenho tem profundas
relacBes com as vivéncias escolares dos envolvidos. Em fun¢éo disso, pensou-se na hipotese de
apresentar uma proposta de uma acdo pautada na valorizacdo tanto da arte, quanto do estudante.
Foi entdo, quando surgiu a ideia de trabalho com foco no processo de criagdo por meio do
desenho. A arte é percebida como uma disciplina de muita aceitacdo por parte dos alunos. Por
essa razdo, entende-se que é possivel que a arte possa gerar beneficios para a educacao.
Imagens que falam. E assim que classifico a producdo de desenho feita pelos estudantes,
durante todo o trabalho. As observacdes apontam o fazer artistico na escola como algo
revelador, especialmente o desenho. E o que é possivel observar nas atividades de algumas
criangas, como nos desenhos daqueles que vivem em situacdes de vulnerabilidade social, 0s
filhos de pais separados e daqueles que carregam consigo a dor e a tristeza da lamentavel perda
de seu pai ou de sua mée, para um dos maiores problemas sociais que assolam o mundo inteiro
atualmente, que sdo as drogas. Para esses alunos, o desenho é uma forma de expressdo

reveladora, através do qual s&o retratados fatos que justificam seu baixo rendimento escolar e
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seu isolamento dos outros colegas da sala. S&o0 muitos 0s casos em que o desenho tem sido um
recurso metodoldgico imprescindivel no diagndstico de algumas situagdes-problema. Dessa
forma o projeto tem assumido um papel muito importante para o planejamento das ac¢des que
visam a incluséo e os bons resultados da escola.

Ainda é possivel observar a presenca de desenhos em que 0s personagens retratados estdo
portando armas. Estes, retratam as consequéncias da descontrolada relacdo das criancas e
adolescentes com a internet, sem o devido controle da familia. Outra situacao identificada e que
esconde uma realidade pouco imaginada é o desejo de vinganca expresso atraves do desenho,
principalmente daqueles que presenciaram a morte violenta de seus pais e que irdo carregar
consigo esse sentimento para o resto de sua vida. Algo que muitos de seus colegas de turma
nem mesmo imaginam. Nesses casos, a expressao dos sentimentos se manifesta na criacdo de
imagens por meio do desenho de personagens com perfil violento que fazem uso de armas e
tiram a vida de seus adversarios sempre de forma muito cruel. A interferéncia é algo
indispensavel nesse momento, afinal, tanto as criancas quanto os adolescentes sdo seres com a
mentalidade ainda em processo de desenvolvimento. Mesmo sendo o professor um mediador
do conhecimento, de vez em quando se faz necessario um dialogo informativo e motivador,
com o intuito de direcionar os participantes a proposta central do trabalho. A partir dai sdo feitos
ajustes necessarios, objetivando a formag&o de um ser critico, sem comprometer a formagéo de
uma identidade pautada em valores como respeito, tolerancia e ética.

O grande desafio da proposta de trabalho realizado na escola é justamente como reverter essas
situacOes através da arte do desenho? Assim como a arte tem a capacidade de revelar situaces
do estado emocional das pessoas, ela também possibilita a expressdo de sentimentos de
profunda felicidade.

A proposta que liga o desenho ao processo de criacdo demonstra que a arte, atraves de seus
interlocutores, também esta preocupada com a formacdo da identidade cultural manauara e
amazonida. Os elementos culturais presentes em cada traco do desenho sdo carregados de
ideologias que se arrastam de geracOes em geracGes no lago familiar, fazendo surgir uma
imagem que reflete o contexto social em que o estudante se encontra inserido. Todo esse
anonimato expresso nos desenhos representa uma poética pouco conhecida e justificam uma
condigdo social de seu criador. A partir desse olhar, se faz necessario envolver esses estudantes
em um processo avaliativo diferenciado, a fim de ndo comprometer o aprendizado dos mesmos

e, posteriormente, seu desenvolvimento.
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Trabalhar cada passo do processo de criagdo no desenho é capacita-los e aproxima-los de seu
imaginario. E, dessa forma, garantir a producdo de obras com poéticas de grandes valores
culturais e consequentemente o desenvolvimento da capacidade produtiva.

O fazer artistico é dindmico em todos os sentidos. Seja este psicoldgico, social, ou mesmo,
material. Para a arte, 0 menos provavel se torna possivel a partir da criatividade. O processo de
criacdo do desenho demanda um conjunto de elementos (ideias e materiais) que sdo
experimentados em muitas etapas, até que se chegue a uma concluséo.

Nessa reflexdo, o fazer artistico passa a ser visto como instigador para o aluno conhecer e pensar
por meio dos sentidos. As potencialidades individuais e as possibilidades culturais do aluno &,
mais uma possibilidade de desenvolvimento do processo criativo e da sensibilidade, tornando
possivel a materializacdo de suas ideias. A arte e seu ensino na escola, propde, ndo somente 0
conhecimento da expresséo e da producdo, mas ampliar a compreensdo do mundo, propiciando
espacos para o discutir e o elaborar, promovendo uma leitura critica. Se por um lado a dimenséo
Criacdo da BNCC: garante que “o fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Tratando do apreender o que estd em jogo durante o fazer artistico, processo
permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociagdes e inquietacdes”,
por outro, a dimensdo Reflexado: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagoes
sobre as fruicbes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais, buscando
facilitar o processo de ensino e aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do
componente curricular.

S&o muitas as possibilidades de aprender com as artes. O desenho na escola, quando pensado
como forma de processo de criacdo, apresenta elementos qualitativos que contribuem para a
aprendizagem de modo geral. 1sso porque, na maioria das vezes, os saberes individuais,
adquiridos em seio social, adentram as escolas por meio dos alunos e sdo compartilhados entre
eles, como forma de conhecimento.

O desenho pode ser concebido como uma linguagem néo verbal, uma forma de expresséo, de
comunicagédo pelo homem, um registro, uma representacdo. A educacgéo formal deve propiciar
alternativas de expressao para os alunos dentro da escola e possibilidades também fora dela.

A BNCC sugere o desenvolvimento de habilidades e competéncias importantes para as praticas
investigativas, destacando o percurso do fazer artistico, de maneira a perceber o0 mundo em sua
complexidade, contextualizando saberes em interacdo com a arte e a cultura, sempre

respeitando as diferencas e defendendo o dilogo.
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O processo de criacdo € dinamico e promove saberes. O conhecimento adquirido transforma a
pessoa, garantindo-lhes a capacidade critica e transformando-0s em seres com grande senso
argumentativo. Dessa forma, a interacao entre os sujeitos ocorre sempre de forma colaborativa
e produtiva.

Novos aprendizados e descobertas sdo inevitaveis no processo de criagcdo. No desenho, estes
sdo fundamentais para o estudante sistematizar seus pensamentos. Essa forma de expressao de
sua propria compreensao e experiéncias vivenciadas transmite conhecimentos a respeito do
meio em que vive. “O ato de desenhar remete a uma atividade importante no desenvolvimento
das capacidades sensoriais e intelectuais” (COLA, 2011).

No entanto, o desenho é um fazer artistico transformador de personalidades e de ambientes.
Essa atividade remete o estudante ao entendimento de que importa ndo aonde ira chegar e sim
0 grande aprendizado adquirido durante cada etapa do processo. Dessa maneira 0S
conhecimentos externos se contrastam com os internos, fazendo surgir novas maneiras de
expressdo por meio do desenho, novos conhecimentos e desenvolvimento cultural. Nesse caso,
o0 aluno € visto como pertencente a um meio social que descobre o jeito proprio de compreender

0 universo a que faz parte.

METODOLOGIA

A partir da tematica inserida na Linha de Pesquisa Processos de ensino, aprendizagem e
criacdo em artes, o presente trabalho, de tema: Imagens que falam: poéticas e processos de
criacdo do desenho na escola, tem como principal tipo de abordagem a pesquisa-acéo, na qual
professor e alunos participam ativamente dos processos. E qualitativa, em que os dados foram
coletados interativamente, num processo de idas e voltas, nas diversas etapas da pesquisa e na
sua interacdo com seus sujeitos. Como ideia central estd a valorizacdo da producdo do
conhecimento de forma individual e coletiva, sempre por meio de descobertas, sem a
preocupacdo com o resultado final, considerando as narrativas oriundas da vivéncia do
estudante.

A escolha da Escola Estadual Professor José Ribamar da Costa como palco das investigacoes,
se deu em virtude de sua explicita valorizacdo da arte e suas manifestacGes. Tal tendéncia
contribui para a ampla divulgacdo dos processos artisticos e consequentemente, para o

fortalecimento da arte no contexto escolar. Uma escola de visdo democratica e detentora de
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valores capazes de contribuir para a formacao de individuos com saberes compativeis com 0s
problemas sociais atuais.

Na certeza de que o ser humano aprende atraves dos sentidos, as aulas de arte sempre estéo
associando a teoria a pratica. Sempre no sentido de criar situagGes de aprendizagem, onde a
interacdo é entendida como uma oportunidade de compartilhamento de saberes.

A turma escolhida foi 0 8° ano 1, turno vespertino. Essa turma é composta por 35 estudantes de
aproximadamente 13 anos de idade, em sua maioria, admiradores da arte e do desenho. Esses
fatores foram determinantes para a escolha da turma.

O inicio dos trabalhos com os estudantes acontece a partir de maio de dois mil e vinte e um.
Neste momento, estudantes e professor se reinem para dar o primeiro passo em direcdo ao
objetivo final da proposta, que é a producdo de um acervo visual com desenhos capazes de
expressar o verdadeiro sentimentos de seu criador e suas personalidades. O primeiro encontro
tem como foco principal uma conversa e troca de ideias, através da qual, os participantes
avaliam as possibilidades e tracam os caminhos a serem percorridos, bem como 0s materiais e
métodos a serem utilizados durante o processo produtivo.

Como problema, estao as necessidades de refletir junto aos participantes, o processo de cria¢do
do seu desenho, a poética da obra e suas relaces com seu processo educacional, sem
desconsiderar suas relacGes sociais.

O desenho na escola, precisa ser visto como um elemento da arte que se constitui de valores
que o acompanham ao longo de muito tempo. Seja este construido pela familia e a escola ou
consequéncia de sua convivéncia com colegas em outras instancias da sociedade. A verdade é
que esses valores refletem grandes aprendizados. E importante compreender o conhecimento
adquirido fora da escola, se constitui em um conjunto de narrativas muito importantes e que se
cruzam no ambito escolar. Essa parceria € um instrumento de qualificacdo dos estudantes,
através da qual, os mesmos sdo oportunizados a aquisicdo de novos conhecimentos e
consequentemente, em sua transformacao.

A resisténcia de muitos estudantes mediante as de algumas aulas e 0 gosto expressivo pelas
aulas de arte justificam a escolha do tema e do publico-alvo. Os participantes escolhidos
compdem uma turma de estudantes apaixonados pelo desenho. Essa particularidade da turma,
se tornou um dos fatores que levaram a ser percebidos como desinteressados nas demais aulas
de outras disciplinas. Diante de tal situacdo, surgiu o interesse em entender as razGes que 0S
levaram a ter o desenho como uma pratica rotineira, também, no ambiente escolar. Dai surge a

oportunidade de conhecer os micros fatores responsaveis pela forma com a qual alguns
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estudantes vém se relacionando com o desenho na escola. A analise de tal fato, mostra o que ha
de mais valioso no processo de criacdo, que é a poética da obra que se esconde por tras de um
comportamento diferenciado, mas, ndo menos merecedor de um olhar pedagégico, a fim de que
nédo seja cometido nenhum ato de injustica no processo avaliativo.

Apos a definicdo do puablico-alvo, sendo ele a turma do oitavo ano um da escola Prof. José
Ribamar da Costa, turno vespertino, o proximo passo € a identificacdo dos problemas, 0s
trabalhos seguem para a selecdo dos métodos e as técnicas que sustentariam as acoes.

Com base na pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2002), onde os participantes, pré-selecionados, sao
submetidos a ac¢bes, com foco no processo de criagdo, visando a valorizagao de cada etapa do
caminho como importantes para a constru¢cdo de novos aprendizados. 1sso, posteriormente,
seria responsavel por parte de sua transformacéo.

Como técnica, define-se o desenho livre, através do qual os participantes expressam seus
sentimentos, sempre priorizando a criatividade, sem a preocupacéo inicial com o resultado.

O ambiente escolhido € a biblioteca da escola, por ser um espaco que contém mesas redondas
com cadeiras almofadadas, tornando-se adequado a pratica do desenho e a socializacdo dos
participantes com os demais colegas da turma. Embora, uma parte dos trabalhos, sejam
realizados na area externa das salas de aula, ainda dentro do espaco escolar.

Figura 01 - Biblioteca da Escola

Fonte: Sophia (2022)

Os materiais utilizados foram: folhas de papel oficio tamanho (A4), utilizando lapis grafite 2B

e 6B, lapis de cor e borracha de apagar.
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A situacdo social da maioria dos estudantes da turma selecionada € fator fundamental para a
definicdo dos materiais a serem utilizados.
A liberdade na escolha dos materiais é fundamental para o processo de criacdo e para o

surgimento de novas ideias, que mais tarde sdo compartilhadas nos trabalhos coletivos.

Figura 02 - Desenhos

Fonte: O autor (2022)

Os acompanhamentos das atividades foram realizados desde margo de 2021, em sala de aula,
embora o primeiro encontro com o grupo em ambiente fora da sala de aula somente tenha
acontecido em outubro de dois mil e vinte e dois, com todos os participantes reunidos na
biblioteca da escola.

O local escolhido por ser considerado ideal pelo grupo, por dispor de varias mesas redondas, 0
que facilitaria a pratica e o compartilhamento de matérias entre eles., ali, os estudantes
participaram de uma roda de conversa para apresentacdo do tema a ser trabalhado, os objetivos

e as metas a serem alcancadas.
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Figura 03 — Biblioteca da Escola

Fonte: Sophia (2022)

Os depoimentos a respeito do processo de criacdo foram fundamentais para o direcionamento
das acdes e para o planejamento em geral. Para muitos estudantes, o tema parece algo novo.
Isso porque 0os mesmos estavam acostumados com o fazer artistico como fundamentos para a
criacdo de uma obra, sem perceber os beneficios do desenvolvimento do processo criativo e a
importancia de valorizar o caminho percorrido. Em andlise, surgem as primeiras reflexdes a
respeito de uma forma de aprendizagem pouco percebida que é através dos processos que
constituem o ato criador.

As metodologias que sistematizam as a¢des planejadas se fundamentam em estudos minuciosos
a respeito do processo de criagdo. A BNCC em artes, base da estruturagdo de todo o trabalho,
sem desconsiderar 0s conhecimentos prévios que acompanham os investigados, desde sua
infancia.

Os procedimentos metodoldgicos foram divididos conforme Plaza (2001), em que

0 produto criado pode ser pensado a partir de trés categorias ou trés pontos de vista: a) 0 ponto de vista da pessoa
que cria (em termos de fisiologia, temperamentos, habitos, valores, emog¢des, processos mentais, motivacdes,
percepcdes, pensamentos, comunicagdes etc.); b) o ponto de vista do ambiente e da cultura em que a obra se insere
(condicionamentos culturais, sociais, educativos, influenciados pela demanda exterior, pela encomenda social, ou,
até mesmao, pelas perspectivas que o publico tem sobre a arte); ¢) o ponto de vista relativo aos processos mentais
que o ato de criar mobiliza (teorias, técnicas, métodos, poéticas, estéticas etc. (PLAZA, 2001).
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Cada dimensdo pensada para o processo de criagdo de uma obra determina a forma como o
artista vera o produto final. VVarios fatores se encontram ao longo do processo criativo. Seja este
do seu proprio ponto de vista, uma contribui¢do social ou adquirida na escola por meio das
aulas de arte.

O ato de criar garante o surgimento de novas dimensdes da realidade que ndao necessariamente
precisa ser uma imitacdo da natureza, muito menos a desqualificacdo do criador. Muito pelo

contrario, criar significa dotar-se de qualificaces que so intensificam a razao de viver do artista.

Compreendemaos, na criacdo, que a ulterior finalidade de nosso fazer seja poder ampliar em nds a experiéncia de
vitalidade. Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal, nem uma substituicdo imaginativa
da realidade; criar representa uma intensificacdo do viver, um vivenciar - se no fazer; e, em vez de substituir a
realidade, e a realidade; é uma, realidade nova que adquire dimens6es novas pelo fato de nos articularmos, em nés
e perante ndés mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais complexos. (OSTROWER, 1987, p. 28)

O planejamento é o ponto de partida de todo e qualquer projeto. A selecdo cautelosa dos
materiais e métodos é importante para a realizacdo das acdes e, posteriormente, o alcance dos
objetivos tragados.

Os estudantes do 8° ano da turma 1 do Ensino Fundamental anos finais, praticantes de desenho
e que frequentavam a escola no turno vespertino. Nessa etapa as observagdes aconteceram
separadamente, cada qual em sua turma, onde foram identificados momentos imprescindiveis
que reflete a capacidades de desenvolvimento integral de cada estudante, que vai da habilidade
motora ao poder de criagéo.

Na maioria dos casos, o primeiro contato dos estudantes com a arte se deu fora da escola.
Alguns, dentro da propria residéncia com um familiar que também possui habilidades artisticas,
outros despertaram o amor pela arte de desenhar na escola, por meio das aulas de arte. Nesse
contexto, a produgdo se constitui dos mais diversos temas, fazendo surgir trabalhos com
contextos diferentes, mas carregados de elementos sociais e culturais capazes de revelar as mais
belas poéticas de suas vidas, bem como sua visdao de mundo.

As acles do trabalho foram divididas em quatro etapas: ETAPA 1 (Preparacédo/Pratica),
ETAPA 2 (Pratica 1), ETAPA 3 (Prética 2) e ETAPA 4 (Exposicao).

Os encontros reuniram o professor e estudantes na biblioteca da escola. Em cada uma dessas
etapas foram produzidos materiais visuais que se juntaram a producdo das etapas posteriores.
O planejamento dessas ac¢des, foram feitas seguindo a proposta apresentada pela Secretaria de

Educacdo do Estado do Amazonas (SEDUC), contemplando as habilidades e competéncias da
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BNCC, no sentido de evidenciar as contribui¢des da arte para o desempenho escolar e social de
todos os envolvidos.

Cada etapa contemplava um plano de agdo com as competéncias, unidade tematica, habilidades,
objetos de conhecimento, procedimentos metodoldgicos e avaliagao.

As decisbes em torno das acOes que sustentavam cada etapa do trabalho foram definidas de
forma democratica. Com a participacédo de todos, levando em consideracdo o cronograma da
escola e a participacdo dos estudantes nas aulas das demais disciplinas que integram o curriculo
da turma. Outras consideracdes contemplaram o espaco disponivel para realizacdo das aulas
praticas de desenho e as condicdes financeiras dos participantes.

Durante a realizacdo das atividades préaticas do desenho ndo houve espaco para a descriminagédo
ou classificacdo dos participantes. Um dos requisitos para a permanéncia nas atividades do
trabalho foi justamente o respeito as diferencas e a ética em suas producdes. Por entender que
todas as etapas aconteceram dentro do ambiente escolar, a convivéncia harmonica se faz
extremamente necessaria. Outro fator implicito na proposta do trabalho foi a ideia da incluséo,
visto que a maioria dos estudantes com necessidades educacionais especiais tém uma boa
relacdo com a pratica do desenho. Alguns desses estudantes, fazem do desenho uma forma
prazerosa de expressar seus sentimentos e preencher as horas vagas. E importante considerar
que a inclusdo também acontece através da socializag&o.

O desenho na escola da voz aqueles estudantes que, por algum motivo, costumam ficar calados
diante de inGmeras situacBes, algumas delas, até constrangedoras para eles. E na arte de
desenhar que esses estudantes encontram alternativa para expressar suas opinides. O desenho
também nos da a possibilidade de entender o outro, suas visdes de mundo e estado emocional.

Dessa forma percebe-se que de alguma forma, o desenho é uma imagem que fala.

RESULTADOS E DISCUSSOES

ETAPA 1

A primeira acdo coletiva dos participantes aconteceu em outubro de 2021. Nesta etapa,
iniciamos as reflexdes prévias a respeito das tematicas de preferéncias dos estudantes para
desenhar.

Nesse momento, foram compartilhadas ideias e técnicas de desenho aprendidas em tempo e
situacOes diferentes, com pessoas diferentes.

O inicio das observacdes, revelaram a abrangéncia de fatores externos da vida dos participantes,

como suas Vvivéncias e que os aproximavam do desenho.
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Figura 04 - Desenhos

Fonte: O autor (2021)

As composicdes sdo as mais diferentes possiveis. Todas sempre carregadas de muita
simbologia. Impressiona a forma como cada criador descreve sua criagdo. A imaginacao que 0s
leva a criar seu desenho tem fortes influéncias do meio em que estes estdo inseridos, em especial
a familia. Sobre o referido Salles, (2004, p. 38) afirma que “O artista ndo ¢é, sob esse ponto de
vista, um ser isolado, mas alguém inserido e afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos”.
Os desenhos produzidos por um, sempre desperta a atencao de alguém do grupo, que de alguma
forma interage, no intuito de se relacionar com o imaginario do outro, fator que acaba gerando
uma nova condicdo de aprendizado. Essas relagdes entre os estudantes no momento da producéo
dos desenhos, se configura em mais um passo de seu processo de criagdo que nunca acaba.

As imagens abaixo justificam parte do tema do trabalho “Imagens que falam”. Se olhar cada
uma delas certamente inimeras interrogacgdes surgirdo em nossas mentes. O que sdo? O que
representa? Qual foi a inspiracdo do criador? Tudo isso esconde a poética do trabalho do artista.
Assim nos lembra Salles (2004, pag. 38) “O projeto poético esta também ligado aos principios

éticos de seu criador: seu plano de valores e sua forma de representar o mundo”.
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Figuras 05 e 06 - Desenhos

Fonte: O autor (2021)

Tanto a Poetica, quanto o Processo de Criacdo dos desenhos sdo resultantes de uma mistura de
saberes que se constitui do contato dos estudantes com arte ao longo de suas vidas, dentro e
fora da escola. O mais impressionante de tudo é a forma como as informagGes se cruzam no
decorrer dos encontros e, como estas se transformam em novos aprendizados, 0s quais

justificam o processo inacabado de uma obra.

Figuras 07, 08, 09 — Autodescricéo do Estudante

Fonte: O autor (2021)
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As poucas horas de producdo sdo o suficiente para que uma ideia seja materializada e
transformada em desenho. 1sso ndo significa dizer que o conjunto de elementos utilizados na

criacdo tenha surgido naquele momento.

O crescimento e as transformagdes que vao dando (materialidade ao artefato) que passa a existir, ndo ocorrem em
segundos méagicos, mas ao longo de um percurso de maturacdo. O tempo do trabalho é o grande sintetizador do
processo criador. A concretizacdo da tendéncia se da exatamente ao longo desse processo permanente de
maturacdo. (SALLES, 2004, p. 32

Hé& tempo para tudo. Nada se sustenta sozinho. Sempre estamos aprendendo algo com alguém.
Seja este de cor, raca, sexo, classe social ou idade diferente da nossa. A verdade é que a vida,
quando vivida em sociedade, nos presenteia a cada segundo com grandes aprendizados ao nos
aproximar de outras pessoas. Esses aprendizados constroem historias e transformam vidas que
futuramente irdo gerar outras influéncias na sociedade. E, assim, 0 processo de criagdo vai se
estruturando, e com isso, fazendo surgir novas ideias e novos artistas.

Ao observar as imagens abaixo é possivel identificar alguns elementos presentes nos desenhos
que, de alguma forma, chamam a atencdo. Sua representatividade emana saberes e refletem o
estado emocional de seus criadores. Na imagem da esquerda a estudante se descreve como uma
adolescente triste, mas que segura seu futuro nas mé&os, ainda com muitas incertezas. Na
imagem da direita a estudante se descreve como uma pessoa que se sente em um mundo
diferente do normal, o qual ela designa no formato de um cubo, aonde ela se ver sozinha nesse

universo. O resultado sdo pequenas obras repletas de criatividade.

Figuras 10, 11 — Autodescri¢do do Estudante

Fonte: O autor (2021)
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O maior beneficio do processo de criacdo no desenho ¢ justamente o desenvolvimento do senso
critico do artista. Quando caminhamos observando cada passo do processo, € possivel que se
construam grandes aprendizados, 0 que certamente contribui para o desenvolvimento da
capacidade de raciocinio, aumentando assim, as chances de produzir trabalhos cada vez mais

surpreendentes.

Figuras 12, 13 — Desenhos Livres

Fonte: O autor (2021)

O dialogo sobre o tema se torna um instrumento importante para as tomadas de decisao futuras
da equipe. Entre elas a escolha dos materiais para 0s proximos encontros. Ja que estes
contemplam a pratica do desenho nos conceitos do processo criativo. O tema definido para as
praticas do desenho é livre, de acordo com a escolha do estudante, sempre priorizando a
criatividade. A presenca do professor, se faz necessario em todos os momentos, a fim de garantir
a producédo de matérias decentes, éticas e capazes de atribuir valores a seus criadores.

Sobre a visdo da ética Salles (2004, p. 38) afirma que “O projeto poético estd também ligado

aos principios éticos de seu criador: seu plano de valores e sua forma de representar o mundo.
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Pode-se falar de um projeto ético caminhando lado a lado com o grande propdsito estético do

artista”.

Figuras 14, 15 — Desenho Livre

N

Fonte: O autor (2021)

N&o ha espaco para producdes inadequadas quando os principios basicos do artista sdo pautados
em valores adquiridos na familia e na escola. As produc@es de desenho criadas ao longo dessa
etapa do trabalho, apontam simplesmente, o desejo de expressdo de diversos sentimentos.
Todos eles revelam a existéncia de um estado emocional diferente um do outro, nada que
comprometa e formacgdo de uma identidade constituida de valores considerados fundamentais
para a formacao de um bom cidad&o.

O exercicio continuo da imaginacgdo leva a expressdes inimaginaveis. Os resultados sdo sempre
uma autodescricdo. E nesse contexto que surgem as imagens que falam. S&o elas que ajudam a
sustentar o fazer artistico na escola. A cada momento, surgem diferentes autores, com as mais
variadas caracteristicas e, poeticamente, vao ilustrando os desenhos. Assim surge uma

diversidade de saberes e culturas presente na vida e na mente do jovem, atualmente.
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As imagens a seguir descrevem realidades diferentes. Seus diferenciais apontam um processo
de criagdo com origem também distintas. O fato das mesmas, apresentarem suas diversidades e
terem sido construidas no mesmo contexto, indica que essas diferencas estdo baseadas no olhar
diferenciado de cada um para as coisas do mundo.

Figuras 16, 17 — Desenho Livre
I S

Fonte: O autor (2021)

Apesar da criatividade ser algo inerente a todos os seres humanos, o artista € um ser criativo.
N&o é uma simples restricdo as regras que o impedirad de seguir seus objetivos. Dentro desse
contexto, Salles (2004, pag. 64) afirma que “Limites internos ou externos a obra oferecem
resisténcia a liberdade do artista”. No entanto, essas limitagdes revelam-se, muitas vezes, como
propulsoras da cria¢éo.”
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Na imagem a seguir, a estudante demonstra seu imaginario no sentido de evidenciar a vida e a

morte, sentimento presente e muito comum na mente dos adolescentes.

Figuras 18 — Desenho Criativo

Fonte: do autor, 2021

A riqueza de sentimentos dos estudantes envolvidos no trabalho faz com que seu processo
criativo gere inspiragdes e criagdes muito facilmente, com resultados surpreendentes. Esses
elementos sdo visiveis ao analisar detalhadamente cada desenho produzido. A importante
relacdo dos estudantes com arte de desenhar na escola acumula saberes que se transformam em
beneficios e impulsionam o desenvolvimento cognitivo, psicomotor e de seu processo de
socializacdo. Assim sendo, € notdria a necessidade de mais valorizacdo da arte e o incentivo a
pratica do desenho no ambito escolar.
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E mais uma vez, vida e morte disputam o espaco da imagina¢do de uma jovem que descreve
por meio da imagem de um cranio em pedagos, mas que do fundo nasce uma flor que demonstra

a existéncia da vida.

Figuras 19, 20 — Criatividade x Imaginario

Fonte: O autor (2021)

Os tragos dos desenhos produzidos no decorrer dos encontros ndo caracterizam um aprendizado
técnico mais, por outro lado, deixa claro que os estudantes tiveram contato com essa forma de
expressao muito antes das aulas de arte. Realidade que se concretiza na observacao detalhada
dos desenhos produzidos.

A imagem a baixo retrata a visdo de um jovem estudante com relacdo a sua propria vida. Os
sentimentos presentes na obra, nos fazem ver a vida de uma forma muito cruel, em que os
caminhos a serem seguido aparecem cheios de espinhos, além de uma longa escalada. Para o
estudante, o mais dificil de tudo s&o os momentos de incertezas, a vergonha, o medo, que em

algum memento cruzam seu caminho, sem que estes estejam preparados para enfrenta-los.
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Figuras 21 — Autodescrigdo do Estudante

Fonte: O autor (2021)

A familia é algo fundamental na vida de um adolescente. E por meio dela que o estudante
aprende alguns valores fundamentais para uma vida em sociedade, sem muitas dificuldades e
constrangimentos. A forma como os integrantes da familia se relaciona com os filhos jovens
pode ajudar na construcdo de grandes potenciais, mas também, pode causar Serios prejuizos
para esse jovem.

A imagem a baixo relata muito bem como é a mente de um jovem em que Seus pais,
rotineiramente se direcionam a ele com palavras de cobrangas e desanimadoras. O que se

percebe é um estudante dilacerado e sem a minima capacidade psicoldgica de mudar o quadro.

Figuras 22 — Autodescrigéo do Estudante

Fonte: O autor (2021
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O processo de criacdo na escola ndo diz respeito a qualquer tipo de acdo, mas sim, aos continuos
procedimentos éticos que garantem a integridade de seu criador, bem como sua promocao no
ambito escolar.

O planejamento a seguir sustentou a segunda etapa do trabalho que contemplou uma ag¢ao ndo
menos importante, afinal, é nela que a equipe iniciou definitivamente as atividades praticas de
producdo dos desenhos. Foi um passo que representa muito por tratar-se do momento em que
0s primeiros tracos surgem no papel. Mais tarde esses tracos se transformaram em imagens que
representaram muito para seus criadores e para aqueles que séo 0s principais responsaveis pela

sua educacdo, a escola e a familia.

ETAPA 2

A segunda acéo coletiva aconteceu em julho de 2022, com a producéo individual de desenhos,
seguindo a proposta do trabalho, com destaque para a poética e para o processo de criacdo. A
cada desenho produzido, tragos simples ganham formas e em pouco tempo, dao vida a imagens
construidas a partir de conceitos adquiridos durante suas vivéncias fora da escola. Sobre esse
ponto de vista, Salles (2004, p. 26) afirma que “Admite-se, portanto, a impossibilidade de se
determinar com nitidez o instante primeiro que desencadeou 0 processo e 0 momento de seu
ponto final.” Mesmo com tantas diferencas observadas, o mais impressionante ¢ a forma como
a poética se apresenta nos desenhos, contextualizada de sentimentos muito semelhantes e que
fizeram ou fazem parte da vida dos estudantes. E, dessa forma, surgem imagens carregadas de
simbologias e significados.

As imagens produzidas nesta etapa refletem um diferencial revelador de uma dindmica no

processo de criacdo. O abstratismo torna-se uma caracteristica presente.
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Nem sempre é possivel compreender o significado da abstracdo, mas sabe-se que ela representa
muito para seus criadores que as constroi sempre em siléncio, sem intervalos. E importante que
esse processo ndo sofra interrupgdes pelo professor. Esse € um momento da expressdo que
necessita da liberdade para que o processo criativo flua. Uma observacéo interessante a respeito
do processo de criacdo das imagens abstratas é que este € sempre muito demorado. Os
estudantes que costumam fazer esse tipo de desenho procuram estar sempre proximos um do

outro.

Figuras 24 — Desenho Livres

— -

\

Fonte: O autor (2022)

Esse encontro aconteceu na biblioteca da escola. As atividades dessa aula se estendem a um
tempo de quatro horas, producédo de desenho e muita troca de experiéncia.

O material produzido revela um fato importante: a resisténcia e aceitacao técnica como o outro
exercita sua criatividade. A preferéncia pelo préprio modo de fazer parece prevalecer. Essas
estratégias ndo mudam muitas coisas.

O resultado individual é sempre uma obra repleta detalhes, que de certa forma, descreve o
imaginario de seu criador de maneira a fazer com que seus observadores possam perceber quem
é ele e quais as suas capacidades.
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Figuras 25, 26 — esenho do Imagnério

7

7

Fone: O autr (202)

A interferéncia profissional parece ser algo necessario nesse momento. E quando se inicia o
didlogo colaborativo no sentido de conduzir os participantes ao entendimento da importancia
do bom relacionamento da equipe para o desenvolvimento do processo de criagdo individual.
Nesse momento, os participantes percebem a importancia da coletividade no trabalho. A partir
dai, as conversas promovem o compartilhar de saberes singulares, em acGes coletivas que marca
um passo importante do trabalho, que é a socializacao e a apresentacdo do projeto e apropriacao
das regras e conceitos que direcionarao cada etapa do trabalho.

Esse momento é marcado pelo surgimento de duvidas e ao mesmo tempo por opinides diversas
que permite prever a préxima etapa do processo. Também é nele que o processo criativo flui,
fazendo surgir novas forma de fazer arte. Essa relacdo nos faz perceber o quanto é importante
se aproximar do outro, sem que este possua o perfil ou as caracteristicas que admiro. 1sso os faz
perceber ndo importa qual seja a pessoa e, muito menos suas condi¢des de vida. Antes de mais
nada € necessario que estejamos sempre em condi¢cfes de aprender algo novo, ndo importa de
onde venha esse aprendizado.
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Dessa forma, o estudante passa a perceber que o mais importante mesmo é estar sempre

préximo de todos, porque eles sempre tém algo a nos ensinar.

Figuras 27, 28 — Desenho do Imaginério

Fonte: O autor (2022)

E muito comum que os primeiros trabalhos de desenho sejam fruto de uma imitag&o. O processo
de criacdo é algo que precisa ser desenvolvido no ser humano. A escola, por meio da arte,
apresenta-se como um espaco ideal para o desenvolvimento dessa caracteristica. As orientaces
técnicas por parte do profissional de artes sdo imprescindiveis nesse momento.

Nesse contexto, Ostrower (1987, p. 17) nos afirma que “Nessa integracdo que se da de
potencialidades individuais com possibilidades culturais, a criatividade néo seria entdo senéo a
propria sensibilidade. O criativo do homem se daria ao nivel do sensivel”. Afinal, a
sensibilidade se desenvolve a partir de experiéncias praticas, o que garante novos aprendizados.
N&o importa quem seja, suas limitacdes ou condicdes psicoldgicas, a arte de expressar 0

sentimento por meio do desenho é uma atividade prazerosa e reveladora, a0 mesmo tempo. Seu
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modo operante se constitui de um conjunto de caracteristicas, diferentes de um individuo para
0 outro. Essas particularidades nos dédo o direito de entender a subjetividade de cada estudante
e, a partir dai, iniciar um acompanhamento metodoldgico e pedagdgico capaz de possibilitar o

desenvolvimento do estudante, em tempo recordes.

Figuras 29, 30 — Desenho Expressivo

\ /i TN
;

Fonte: O autor (2022)

O desenho, independente do lugar ou contexto em que este € muito importante para processo
de inclusdo. Na escola, a realidade ndo é diferente. Um indicativo forte de que os fatos
mencionados estdo relacionados a uma realidade, esta a grande aceitagéo dessa préatica por parte
dos estudantes que apresentam um certo nivel de deficiéncia intelectual. Para eles, o desenho é
uma atividade prazerosa que esta presente em suas vidas como uma forma de preencher as horas
vagas.

Um fator observado nos desenhos dos estudantes com essa caracteristica é a presenga de um
imaginario voltado para o0 mundo das fantasias. O tema de seus desenhos sdo sempre 0s
personagens dos desenhos animados disponiveis na TV e nas plataformas da internet. O uso
excessivo das cores ilustra as imagens que transmitem uma sensacdo de leveza e a breve

concepcdo da existéncia de um mundo sem muitos problemas.
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A verdade é que ndo importa onde nem como o desenho é construido, muito menos o contexto
em que ele nasce, 0 mais importante de tudo é compreendé-los e, a partir da sua leitura, perceber

o0s valores expresso nos desenhos.

ETAPA3

A terceira acdo aconteceu em outubro de 2022. As atividades praticas dessa acdo sdo realizadas
em outras dependéncias da escola, na externa (patio), espaco favoravel para o exercicio do
olhar. A experiéncia de participar da etapa préatica, parece ser o melhor momento do trabalho.
Para Salles (2004, p. 43) “Estamos, assim, diante de outra instancia comunicativa do processo
de construgio de uma obra. E o dialogo do artista com ele mesmo, que age, nesse instante, como
o primeiro receptor da obra”. Desse didlogo, surgem as ideias que se transformam em imagens
que se comunicam com o observado por meio da poética contida no desenho.

O ambiente aberto é mais uma experiéncia visando o processo criativo e a busca por temas
diferentes daqueles trabalhados nas etapas anteriores. A nova forma de buscar inspiragao e de
representar suas visdes de mundo se langa como um recurso para desenvolvimento do senso

critico dos estudantes.

Figuras 31, 32, 33 — Desenho de Observagdo

Fonte: O autor (2022)

O ato de criar com foco nos processos faz surgir uma percepcao inédita, tdo pouco observada
pelos participantes. Tudo isso se resume no legado de aprendizagem adquirido desde os

primeiros contatos com o desenho, ainda fora da escola.
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Seja na escola, em casa ou fora dela, o ato de desenhar € uma agéo livre e capaz de ser praticada

em qualquer ambiente, independentemente de quaisquer condigdes fisicas.

Figuras 34 — Desenho de Observacdo

Fonte: O autor (2022)

Como todo planejamento, a dindmica das a¢Ges impde a necessidade de adaptacdes, em funcédo
de novas ideias que surgem apds um caminho percorrido. Durante o processo de criagdo, a
relagdo estudante x estudante e estudante x professor, consolida as primeiras mudancas
causadas pela troca de ideias, comum nos trabalhos coletivos. Sobre esse ponto de vista, Salles
(2004, p. 36) afirma que ¢ “No contato com diferentes percursos criativos, percebe-Se que a
producdo de uma obra é uma trama complexa de propdsitos e buscas: problemas, hipéteses,
testagens, solugdes, encontros e desencontros”. Nessas buscas individuais sdo encontrados
elementos que posteriormente serdo compartilhados em equipe e servirdo de fundamentos para

elaboracéo da obra.
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A producdo dos estudantes nessa etapa traz um pouco do objetivo da ideia, que € a representagdo
de novos elementos. As imagens confirmam a representatividade de alguns elementos da
natureza. Alguns deles, ainda representando um imaginario comum aos estudantes que € a

juncéo de véarios elementos em um s6 desenho.

Figuras 35 — Desenho relagdo Natureza x Imaginario

Fonte: O autor (2022)

A comunicacdo entre os envolvidos na producdo dos desenhos é fundamental. Sdo esses
momentos que propiciam as mais diversas condigdes de aprendizado, ampliando a capacidade
de criagdo. Também € preciso entender essa relacdo como importante processo para a
compreensao de novas técnicas de desenho e posteriormente. Outro grande beneficio do contato
do estudante com outros colegas no momento da producao e desenvolvimento de seu processo
de socializagéo.
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Nessas imagens € muito fécil identificar a presenca de elementos imaginarios que se misturam

com os elementos da natureza.

Figuras 36 — Desenho relagdo Natureza x Imaginario

Fonte: O autor (2022)

Uma mente que revela por meio do desenho um universo de situagdes, pouco percebida pelo
servico pedagogico e pela gestdo da escola. Sdo poucos os profissionais que conseguem
identificar o porqué da crianca ou adolescente vim apresentando tal comportamento, ao ponto
de n&o sentir interesse pelo estudo.

Outro fator presente nos desenhos € a representatividade de personagens jovens em acles
semelhantes as comuns do dia a dia de um adolescente. As vestimentas, as posicdes, 0S
acessorios, lembra muito a realidade dos préprios estudantes. E assim, os tracos ganham formas,
os desenhos ganham vida e seus criadores ganham confianga que 0s incentivam a seguir criando
imagens que comunicam desejos, estado emocional e até mesmo a situacdo social daqueles que

estdo ao seu entorno.
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Figuras 37, 38 — Desenho da Personalidade

Fonte: O autor (2022)

E também nessa etapa que os participantes se sentem valorizados, gerando um incentivo que
garante a continuidade do fazer artistico na escola. A arte de desenhar é presente em todas as
turmas da escola. Muitos estudantes dedicam os minutos de folga da auséncia daqueles
professores que por alguma razdo, ndo comparecem a escola e passam esse tempo desenhando.
Em muitos casos, esse desenho faz parte de um trabalho escolar de outra disciplina. Dessa
forma, é possivel imaginar as contribuicdes do desenho para rendimento escolar dos estudantes.
N&o importa onde, nem como o desenho se faz presente na vida das pessoas e nos mais diversos
ambientes. O mais importante é entender os grandes beneficios dessa atividade para as pessoas,
considerando aqueles que o utilizam como ferramenta de trabalho. Por mais que alguns rejeitem
essa pratica, como é o caso lamentavel de alguns lideres da educacdo, o desenho e a arte estéo
presentes na escola, mas também no cotidiano das familias, na industria e no comércio.

E assim o desenho na escola, aceito por uns e rejeitado por outros. Ainda ha aqueles que
desvalorizam ou o tem como algo inatil. Mas, ndo é bem assim que se vé na pratica. Tudo que
podemos observar é o desenho como algo benéfico para o desenvolvimento do ser humano,

especificamente para 0s jovens.
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ETAPA 4

Essa quarta e Ultima etapa aproxima aqueles que néo participaram diretamente da producéo das
imagens, dos desenhos e seus criadores. E 0 momento da observagdo e interpretagio dos
desenhos expostos.

Figuras 39, 40 - Exposicdo

Fonte: O autor (2022)
A quarta e Gltima acdo € a da exposicdo de todos os trabalhos produzidos no decorrer de todas

as etapas (desenhos) para todo o publico escolar. Aqui vemos o quanto a criagdo é vista como

um processo de inferéncias.

mostra que os elementos aparentemente dispersos estdo interligados; ja a acdo transformadora mostra o modo
como um elemento inferido é atado a outro. Podem-se perceber, ao longo do processo criador, dois momentos
transformadores especiais: a percepcao e a selecdo de recursos artisticos. (SALLES, 2004, p. 89)

A de se esperar que 0s conhecimentos acumulados nas etapas anteriores, possa causar mudancas
em ambos os sentidos, a comegar com a percepcao e posteriormente, a necessidade de utilizagao
de materiais nunca usados.
Um momento te contemplacdo, no qual muitos estudantes que ndo fizeram parte diretamente
da producédo, conseguem se vé em algumas das imagens. Isso faz com que os estudantes
percebam que na maioria das vezes, aquele problema que eles afirma ser deles, também ¢é de
muitos outros de seus colegas. Dessa forma eles comecam a ver a vida de uma outra maneira,
talvez, menos mal doque o imaginado antes. Assim, eles comegcam a perceber que a escola é
um ambiente na qual, disfrutamos de momentos prazerosos e promovedores de grandes
transformacgOes sociais. Essa forma de vé as pessoas, como sendo seres que passam por
situacOes similares as suas, ajuda na formacdo de uma sociedade mais igualitéaria, através da
qual se manifestam gestos de tolerancia, respeito e justi¢ca, requisitos indispensaveis na
construcdo de uma cultura de paz.
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Figuras 41 - Exposi¢do

Fonte: O autor (2022)

H& muitas expectativas com 0s proximos passos. A Unica certeza que temos é que teremos um

resultado. Ainda ndo é possivel projetar como tudo ird ocorrer. O esperado é que possamos

concluir essa etapa com 0 mesmo sucesso das anteriores.

Figura 42 - Exposi¢do

Fonte: O autor (2022)
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo estruturou-se na abordagem em torno da relacdo do desenho e seu processo
de criacdo e poética como elemento da expressdo, capaz de fazer revelagdes importantes para
que seja feita conducgéo justa das atividades com o objetivo de promover o desenvolvimento
educacional dos estudantes, integrantes do trabalho.

Os caminhos percorridos, indicam que a arte, ndo somente se faz presente no curriculo escolar,
mas também na vida de muitos estudantes, desde muito antes de chegar na escola. O processo
criativo € algo inerente da relagdo dos mesmos com outras pessoas ou de sua convivéncia com
outras pessoas em outras instancias da sociedade, diferente da escola. Trata-se da vida em
familia, principalmente. E isso € mais uma prova de que os saberes oriundos da vivéncia sdo
muito importantes para seu processo educacional e posteriormente para sua promocéo social.
As atividades em grupos criam um ambiente propicio para o compartilhamento de novos
conhecimentos e para o processo de socializacdo daqueles que dela participam. Dessa forma
construiu-se sdo construidas relagdes importantes e que certamente impactara positivamente na
vida dos estudantes.

S&o muitos os desafios de trabalhar o desenho na escola, principalmente quando se trata da
utilizacdo deste em atividades diferenciadas daquelas desenvolvidas nas aulas de arte, em sala
de aula. O mais motivador de tudo estd na grande aceitacdo por parte dos estudantes, o que
contribuiu de maneira significativa para a realizacdo das acdes a cada etapa concluida.

A cada imagem que surge, um novo sentimento se materializa e d4 vida a uma ideia antes oculta
no siléncio de alguém que por alguma razéo escolheu o desenho como forma de expressdao. A
criatividade presente em algumas imagens, traduzem a complexidade existente na mente de
seus criadores. O poder de comunicagdo dos desenhos mostra ao observador que as imagens
nos falam algo. E que é preciso fazer um esforgo para entender cada mensagem. Dessa forma é
possivel se aproximar de cada estudantes para poder conhecer melhor sua realidade. A partir
dai, tomar caminhos diferentes com o objetivo de contribuir para o processo de inclusdo de
muitos estudantes que sofrem duras consequéncias de seu estado emocional, 0 que certamente
configura um dos grandes problemas da educacao de hoje. Uma poética que comunica, grita,
pede socorro.

E muito lindo ver os desenhos dos estudantes, elogia-los de vez enquanto, mas sera
transformador para ele o seu interesse em querer saber o porqué de cada detalhe de sua criag&o.

E dessa forma que estudantes, integrantes do trabalho esperam ser vistos na escola e na vida
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deles. A percepcdo e o reconhecimento de nossos valores sdo molas propulsoras para
permanéncia de condutas saudaveis que podem ajudar na transformacao de outras pessoas.

A arte de desenhar, o processo criativo nos faz perceber o quanto é belo o percurso em dire¢ao
a nossos objetivos. E 0 caminho que nos ensina, é nas dificuldades enfrentas a cada passo que
surgem as grandes oportunidades de poder dizer com respostas concretas que vocé é capaz. Ndo
ha& nada mais eficiente do que experiéncias da vida para te conduzir a grandes aprendizados.

E emocionante ver o quanto o desenho é importante para vida de alguns estudantes. Durante 0s
momentos de producdo, foi possivel perceber que é justamente no desenho que muitos alunos
encontram alternativas para fugir de problemas, muitas das vezes causados pela desestruturacéo
da familia. Uma das conclusdes lamentavel é a certeza de que essas situacdes afetam
diretamente a vida escolar desse aluno.

Os resultados mostram que a arte exerce um papel fundamental na escola e na vida dos
estudantes. O desenho na escola, quando produzido a partir de um processo colaborativo que
junta diferentes aprendizados, adquiridos dentro e fora da escola passa a ser transformador. O
grande beneficio de um trabalho realizado com essas configuracdes sao: o autoconhecimento,
0 conhecimento do outro, o reconhecimento das diferencas e consequentemente o respeito e a
tolerdncia. Estes beneficios sdo transformadores na vida de um ser humano. A cada etapa
concluida, uma nova forma de expressdo surge, no processo evolutivo de cada um dos
estudantes.

A nova forma de interpretar um desenho, olhando detalhadamente cada detalhe de sua
composicdo é um aprendizado que fica. A analise Optica e psicoldgica das imagens conduz o
observador ao entendimento da mensagem transmitida por ela. A trajetoria de construcdo de
uma imagem por meio do desenho, ou seja, 0 seu processo de criagcdo demanda do estudante
com o desenho, em outras situa¢des de seu dia a dia. Agora é possivel deixar criar considerando
o0 legado deixado em forma de aprendizado, sem se preocupar com o produto final. Essas acdes,
também sdo a garantia da continuidade da prética artistica e das producdes de desenho na escola
de maneira louvavel. 1sso porque, o realismo deixa de ser uma exigéncia, o que de certa forma,
gera uma abertura para a contemplacdo do belo. Nesse contexto, é notorio o quanto oS
estudantes sentem-se incentivados a criar. Observar cada detalhe do caminho percorrido é
entender que o aprendizado nédo se resume a qualidade do produto final e sim, a compreensao

de que € poética e 0s processos que constituem uma obra, independentemente de seu visual.
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As dificuldades dos processos parece ser algo muito pertinente nas atividades. A coletividade
das acdes cria diferentes situacdes de aprendizagem que garantem a sequéncia dos trabalhos de

criacdo.

de nada adianta ficarmos estancados diante da dificuldade de estabelecer como fica a rasura, (...). O perigo é que
as comparacfes se tornem o proprio objetivo do estudo e os contrastes bloqueiem o aprofundamento do
conhecimento sobre os processos de cria¢do propriamente ditos. (SALLES, 2004, p. 16)

N&o ha espacgo para permitir que os obstaculos se sobressaiam diante do desejo de aprofundar
0s conhecimentos. As etapas dos processos que visam o produto final revelam inGmeras
situacOes favoraveis ao processo de aprendizagem. Agora entende-se que o fazer artistico,
quando pensado como mediadores do saber, acaba sendo utilizado em muitas situag0es para
fins da assimilagdo de novos conhecimentos, independente da disciplina.

O ato criador, uma vez ou outra, necessita de intervencdes que podem ser técnicas ou ndo. O
desenho, especificamente, € um dos principais instrumentos de exercicio do processo de
criacdo. O que se observa é que nem todas as vezes esses processos estdo associados & uma
atividade de arte. Isso porque tudo comeca ainda fora da escola. Esses pequenos saberes séo
percebidos na escola e se integram as atividades escolares, gerando contribuicdes diretas para
0 processo de aprendizagem. Em arte, muitas vezes, essas ideias chegam parecendo estarem
prontas. Mas, a partir das aulas e as orientacOes técnicas adquiridas, o estudante percebe que o
processo de criacdo sempre permitird a continuidade dos processos. Nesse contexto, entende-

se a criagdo como um movimento que define a obra como algo inacabado.

O percurso criador mostra-se como um itinerario recursivo de tentativas, sob o comando de um projeto de natureza
estética e ética, também inserido na cadeia da continuidade e, portanto, sempre inacabado. E a criagdo como
movimento, onde reinam conflitos e apaziguamentos. (SALLES, 2004, p. 28)

Os conflitos de ideias deixam muitas davidas que, em parte, € visto como um dos fatores que
dinamizam o processo de criacdo. Toda essa dindmica é importante para a definicdo da poética
da obra.

Quando cita Ostrower (1990), Salles afirma que “a criagdo ¢ um movimento que surge na
confluéncia das agdes da tendéncia e do acaso”. Portanto, ¢ inevitdvel o improviso. Mas, a
certeza de um novo aprendizado consolida o ato criador como algo imprescindivel para o
processo educacional.

Em analise do desenho na escola venho percebendo que a existéncia de fatores externos tem

gerado interferéncias direta na forma de criar e de organizar as imagens em na mente por parte
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dos estudantes. Logo o processo de transferéncia dessas imagens para um suporte € uma etapa
fundamental para o aluno sistematizar seus pensamentos. Sdo exatamente essas acfes que
norteiam a expressdo de sua propria compreensdo. As experiéncias vividas transmitem
conhecimentos a respeito do meio em que vive. “O ato de desenhar remete a uma atividade
importante no desenvolvimento das capacidades sensoriais e intelectuais” (COLA, 2011).

Durante toda a trajetoria percorrida até aqui ha uma prévia conclusdo de que a criatividade,
como fazer artistico, requer trabalho, concentracdo, investimento pessoal, tanto quanto outras
areas de conhecimento, desde que observadas as suas especificidades. Nesse aspecto, a arte é
marginalizada, pois as pessoas adotam um comportamento preconceituoso e, em muitas
situacOes, desvalorizam o trabalho do artista, que constr6i um percurso em que espaco, tempo,
acao, estabelecem-se como e por quem o realiza, esse fazer ndo é mensuravel pelos parametros
da sociedade capitalista com foco na produtividade. Essa atitude das pessoas reflete-se no
trabalho do professor de arte, consequentemente, a disciplina é colocada a margem em relacao
as outras areas de conhecimento, que ndo necessitam reafirmar sua relevancia no processo de
desenvolvimento do aluno. Millet (1990, p.42-57), fala da criagdo como resultado de um
processo, marcado por caminhos de tentativas, acertos e erros, curiosidade, pesquisa,
experimentacdo, davidas, considerando os desafios como parte da meta. Nesse sentido, o ato
de criar passa a ser visto como uma construcao inacabada, comparando com algo que sempre
estara precisando de continuidade. Ainda sobre o ato criador, Ostrower (1987, p. 27) afirma que
“O potencial criador se elabora nos multiplos niveis do ser sensivel-cultural-consciente do
homem, e se faz presente nos multiplos caminhos em que 0 homem procura captar e configurar
as realidades da vida”. Um dos maiores legado do trabalho est4 sendo o entendimento de que,
seja dentro da escola ou fora dela, a capacidade criadora se desenvolve a partir das experiéncias
vividas. Essas vivéncias, sugere inumeros caminhos e situacdes capazes de promover a
assimilacdo de novos conhecimentos. Nesse processo, 0S participantes acabaram se
apropriando, mesmo que lentamente, de principios basicos que serviram de base para o
desenvolvimento de sua capacidade criadora. Como diz Ostrower (1987, p. 9) “O ato criador
abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar”. E necessario, nio somente que os estudantes participem das aulas de
arte, mas que estejam atentos a tudo que nele acontece. Uma das grandes conquistas do grupo
feita até aqui foi a consciéncia de quanto é importante estar sempre disposto a aceitar o novo.
E que o convivio social ensina tanto quanto a escola, mas que precisamos estar sempre atentos

a tudo que acontece ao nosso redor. Afinal, boa parte do que sabemos, aprendemos com a vida.
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Todas as etapas realizadas, indicam pontos positivos que nos fazem refletir sobre a importancia
da arte para a comunidade escolar e para o desenvolvimento cultural e social.

Mae afirma que antes a Arte na Educacéo, era vista como um recurso para o desenvolvimento
da sensibilidade. Mas que atualmente, deseja-se influir positivamente no desenvolvimento
cultural dos estudantes através do ensino e da aprendizagem da arte. Ora, “ndo podemos
entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte”. (BARBOSA, 2005)

Quando nos preocupamos em conhecer 0s caminhos sem a preocupacao o que veremos no final
deste, nos colocamos na condi¢do de experimentar e de criar. A criatividade torna possivel o
imaginavel, pois envolve fantasia e abstracdo, tornando-se invencéo, trabalho, processo, que
transita entre o cognitivo e o sensivel, ou seja, para o ato de criar faz-se necessario, entre outras
acdes, 0 pensar, 0 organizar, o elaborar, o sintetizar, o executar.

O imaginario é um fator inerente a vida das criangas. Toda crianga tem em sua rotina diaria um
frequente contato com o imaginario, o que, de certa forma, serve de ponto de partida para seu
processo de criagéo.

Se imaginarmos a criacdo como a funcdo psicoldgica ligada a atividade criativa, logo
entenderemos a visdo de Vigotski reafirmando que a criatividade néo é exclusividade das artes,
mas que € dela que resultam as grandes criagcdes produzidas por pessoas conhecidas como

geniais.

Na verdade, a imaginacéo, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem ddvida, em todos os campos da vida
cultural, tornando-se também possivel a criacdo artistica, a cientifica e a técnica. Nesse sentido, necessariamente,
tudo o que nos cerca e foi feito pelas mdos do homem, todo 0 mundo da cultura, diferentemente do mundo da
natureza, tudo isso é produto da imaginacgdo e da criacdo humana que nela se baseia. (VYGOTSKI, 2009, p.14).

Cabe ao professor, conscientizar o publico estudantil de que a imaginagdo ndo € um dom ou
talento do qual tdo somente algumas pessoas sdo premiadas, mas sim uma capacidade humana
necessaria para o desenvolvimento da cultura e para a promoc¢édo do desenvolvimento social
como resultado da criagdo dos seres humanos ao longo de suas vidas.

Para lavelberg (2006), o desenho é uma das bases das linguagens artisticas, sendo sua
importancia inegavel pela integracdo que propicia entre cogni¢édo, acdo, imaginacao, percepcao
e sensibilidade. Nessa préatica, a autora considera fundamental compreender como o aluno
aprende e aperfeicoa seu desenho, considerando para esse fim, a diversidade das culturas com
0 objetivo de que os docentes possam colaborar nesse processo.

Na escola, é fundamental que todo o trabalho de criagdo por meio do desenho seja acompanhado

pelo professor. Isso porque, € uma das fungdes da escola, orientar os estudantes no sentido de
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direciond-los a aquisicdo de novos conhecimentos. Com o desenho ndo € diferente. O
compartilhamento das informacdes entre professor e estudante sdo fundamentais, tendo em
vista que ambos divergem nas estratégias de aquisicdo do conhecimento ao apreciarem fontes
diferentes e estarem em lados opostos das vivéncias.

Por ter o carater interdisciplinar, a atividade de desenho tem ampla significancia para o processo
de formacédo do cidad&o e da sociedade em geral.

Machado (2011), afirma que o Desenho, por possuir um carater interdisciplinar, € relevante
para a formagéao socioeducacional e cidad&, proporcionando o desenvolvimento de habilidades
motoras e cognitivas no sujeito. Por meio do Desenho é que se revelam ideias, materializam-se
e socializam-se gostos e desejos de criacdo. Se refletirmos as palavras de Machado, logo
entenderemos que a arte tem fortes interferéncias na estruturacdo social, proporcionando
situacdes de auto aprendizagem, onde os estudantes descobrem por meio do fazer, as respostas
para diversos problemas sociais. Ampliando essa concepgéo, acrescentamos as ideias de Bosi
sobre o autoconhecimento por meio da arte: ““[...] a arte tem representado, desde a Pré-historia,
uma atividade fundamental ao ser humano. Atividade que, ao produzir objetos e suscitar certos
estados psiquicos no receptor, ndo esgota absolutamente o seu sentido nessas operagdes”. O
processo de criacdo do desenho, propicia condigdes psicoldgicas consideradas importantes para
a abertura de novos caminhos. E exatamente a sensacdo do aprender que impulsiona o ser a
querer continuar na busca por novos aprendizados. Sobre tal situacdo, Ostrower (1987, pag.
10) afirma que os processos de criagdo ocorrem no &mbito da intuicdo. Embora integrem, como
sera visto mais adiante, toda experiéncia possivel ao individuo, também a racional, trata-se de
processos essencialmente intuitivos.

Ao observar a satisfacéo e a fluente capacidade criadora dos estudantes em questéo, se percebe
também o quanto é fundamental valorizar o desenho na escola. Sobre isso, Trinchdo (2008, p.
19) argumenta que a auséncia de atividades ligadas ao Desenho implica em faléncias no
desenvolvimento cognitivo, que naturalmente ja envolvem os campos da Arte, Técnica e da
Ciéncia, como capacidade observadora, criatividade, habilidade motora e visual, dentre outras,
e, consequentemente, em atraso no investimento em cultura e formacéo técnico-cientifica.

A criacdo, concebida como resultado de um processo, mostra-nos um percurso de busca
incessante, de tentativas, acertos e erros, curiosidade, pesquisa, experimentacdo, dividas, um
desafio a que se propds o artista como meta.

O desenho € uma forma de criar e organizar imagens em nossa tela mental para depois

passarmos para um determinado suporte e é uma etapa fundamental para o aluno sistematizar
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seus pensamentos, expressando assim, sua compreensdo e experiéncias vividas. “O ato de
desenhar remete a uma atividade importante no desenvolvimento das capacidades sensoriais e
intelectuais” (COLA, 2011). Sao muitas as contribui¢des do desenho para a vida das pessoas.
Seja para aquele que produz, ou para os leitores e intérpretes desse recurso visual. A verdade é
gue o desenho pode representar ndo somente um retrato cultural de um determinado lugar, mas
também pode descrever por meio de imagens, a estrutura psicologica de determinado grupo
social.

A partir desse pressuposto e considerando o aluno como produtor de cultura, pertencente a um
meio social e com um jeito proprio de compreender o universo a que faz parte. E importante
enfatizar que, devemos conhecer o ponto de vista dela, buscando assim, o didlogo entre os
conhecimentos deles (prévios) e os conhecimentos escolares (aqueles que se pretende
trabalhar). De acordo com Meredieu (2006) a casa € o primeiro ambiente explorado pela crianga
e é carregada de afeto, sendo um prolongamento de seu corpo e personalidade.

Os dados coletados até 0 momento comprovam que alguns processos de criacdo, a primeira
materializacdo da obra concretiza-se por meio do gesto, do traco, do esboco, da intencéo, ou
seja, no meio do caminho. Nessa etapa se percebe também que, 0 que caracteriza o desenho ndo
é 0 material ou mesmo a técnica e sim, 0s outros elementos contidos nele, como a poética e 0s
processos de sua criagdo. Muitas vezes, o primeiro registro de uma proposta de trabalho é feito
em um papel qualquer, mas este desenho inicial atinge seu objetivo, pois sistematiza a ideia do
artista, fato que, de certa forma, o ajuda a organizar o pensamento.

Diante da problematica exposta sobre o processo de criacdo de uma imagem e a relacdo de sua
poética com a vida dos estudantes, tornou-se possivel tecer valiosas consideragdes que
fomentam cada etapa realizada do referido trabalho.

A exclusividade de comunicacdo das imagens se consolida como ideia central e impacta
diretamente nos discursos que estruturam as quatro etapas desenvolvidas. Vivemos em
constantes mudancas, sejam elas econdémica, social, politica, tecnoldgica ou psicologica. Nao
importa onde as transformagdes acontecem nem muito menos, como elas acontecem.

O mais importante de tudo é percebermos a necessidade de acompanhar a evolu¢do do mundo,
de preferéncia participando ativamente das principais mudancas que trazem beneficios para a
sociedade em geral.

Entendo que ainda ha longos caminhos a serem percorridos. Desistir ndo deve ser uma
alternativa daqueles que objetivam a realizagdo de seus sonhos ou o alcance de seus objetivos.

Quando nos desviamos do novo perdemos muitas oportunidades de aprendizados que

51



certamente sera de alguém que pode com 0s mesmos ideais que eu. N&o seria interessante que
na competitividade do mundo eu escolhesse estar entre aqueles que por alguma razéo nédo estao
entre os mais requisitados. Afinal, o conhecimento € uma riqueza intocavel que jamais alguém
tirara de voce.

Hoje carrego comigo a certeza de que € necessario seguir em frente, tracar novas metas e de
vez enquanto, ousar da nossa propria capacidade. O melhor conhecimento é aquele que nos
transforma. Quando isso ndo acontece, o tempo dedicado a essa conquista torna-se perdido.
Aproveitar cada oportunidade nos faz perceber a vida como algo fundamental e que por essa
razdo precisa ser valorizada e qualificada dia a dia.

E caminhando observando cada detalhe, persistindo a todos instantes que de maneira sabia
encontramos saida para os problemas e ainda aprendemos com eles. Nunca seremos completos.
Sempre teremos algo a aprender. Um aprendizado diario se faz necessario em nossas vidas.

A arte tem um papel fundamental na minha trajetoria e na vida de muitos. Ela tem o poder de
mudar a concepcao de mundo. Por meio dela é possivel aprender a ver as pessoas e tudo que
existe no universo a partir de um olhar inclusivo, aonde ndo espaco para 0 preconceito ou para
a discriminacdo. O belo se faz presente nas imagens e causa admiracdo de toda e qualquer
criacdo, tornando o conceito de feio, algo muito relativo. Dessa forma, a arte contribui para a
formacéo de uma sociedade cada vez mais justa.

Tudo que posso afirmar € que o aprendizado adquirido durante o percurso € bem mais valioso
do que mesmo a obra final. A trajetoria das atividades promove constante desenvolvimento da
sensibilidade. Dessa forma, entendo que se faz necessario investir profundamente nos
processos. Assim sendo, logo teremos um resultado, que ndo necessariamente sera exuberante,
mas se tornard algo importante por ser parte da construcdo de grandes aprendizados. Essa
concepcao nos remete ao entendimento de que desenhar € um meio de expressdo e que precisa
ser exercitado em qualquer lugar sem a preocupacao de como vai estar o produto final. Afinal,
as reflexBes sugeridas pelas referéncias tedricas que embasam a construgdo do trabalho, nos
traz a certeza da importancia da arte para a vida.

A beleza de contemplar cada etapa do processo de criacdo nos faz perceber os elementos ocultos
da obra, que € a mensagem principal, que ndo precisaria estar explicito para serem percebidos.
Salles, (2004, p. 21) nos ensina que “o percurso da criagdo mostra-se cComo um emaranhado de
acdes que, em um olhar ao longo do tempo, deixam transparecer repeticdes significativas. E a
partir dessas aparentes redundancias que se podem estabelecer generalizagfes sobre o fazer

criativo, a caminho de uma teorizagdo”. O processo de criagdo se manifesta por meio da
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existéncia de elementos comuns a todos os estudantes envolvidos. As descobertas feitas durante
a trajetoria de construcdo do produto final, quase sempre consolidada em novo aprendizado,
apresenta-se como um dos elementos dessa generalizagdo do fazer criativo.

Uma problemética inerente ao trabalho é exclusivamente as dificuldades encontradas no
caminho do processo de criagdo, bem como a poética escondida nos mais simples tracos do
desenho, mas que de forma reveladora, atribuem valores a obra, sem que ela seja um retrato da
realidade. Salles, (2004, p. 38) garante que “O projeto poético estd também ligado aos principios
éticos de seu criador: seu plano de valores e sua forma de representar o mundo. Pode-se falar
de um projeto ético caminhando lado a lado com o grande proposito estético do artista”. A
poética da obra € algo inevitavel. Todos os esfor¢os do artista acabam por revelar um resultado
final. As constantes tentativas, contidas de erros e acertos elegem percepg¢des transformadoras
para o desenho.

A contribuicdo do trabalho para minha carreira profissional é de grande significancia. A arte,
h& muito tempo vem causando transformacdes em minha vida. O ato de desenhar influenciou
bastante na minha escolha profissional. Toda uma vida dedicada ao aprender e ensinar arte. O
mestrado em arte e o trabalho realizado com o desenho na escola, intensifica ainda mais essa
minha relagdo com arte. As estratégias escolhidas para nortear a realizacdo de agdes, fazem
nascer em mim e nos estudantes envolvidos no trabalho, uma nova forma de ver e de perceber
0 desenho na escola. O desejo de aprender se sobressaindo sobre o desejo de ensinar. 1sso
porque as acdes desenvolvidas me fizeram entender que o aprendizado € algo que vem se
acumulando em nossas vidas, ao longo dos tempos e boa parte dele é fruto da nossa relacéo
com outras pessoas.

A qualificacdo na area de atuacdo se faz necessario a todo profissional de qualquer area. Isso
porque, 0 mundo esta em constante desenvolvimento e transformacgdes, por essa razdo, é
imprescindivel pensar na possibilidade de estar em condices de acompanhar esse
desenvolvimento. Os conhecimentos adquiridos causaram profunda transformacao em minha
docéncia. Afinal, o conhecimento sé é bom quando ele nos transforma. Quando atingimos
nossos objetivos, significa dizer que as aces foram realizadas com sucesso.

O maior beneficio do mestrado em minha vida foi o desenvolvimento intelectual, que também
ocorreu nos estudantes. Algo que irei herdar para o restante de minha vida, e que serd sempre
utilizado como uma forma de diversificar minhas a¢6es na sala de aula, com o objetivo de

promover o desenvolvimento também dos estudantes.
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As frequentes andlises do processo de criagcdo dos estudantes, bem como as tentativas de
compreensdo de da poética de sua obra, contribuiram bastante para o desenvolvimento da
capacidade de raciocinio dos estudantes e do professor, consequentemente um acumulo
significativo de aprendizado.

Esses fatores tém sido decisivos para 0 progresso da capacidade critica e argumentativa hoje
percebida tanto nos alunos como em minha atuacdo como docente. Ainda hd muito o que
aprender. Cruzar os bracos diante da evolu¢do do mundo ndo faz parte de meu propdsito
profissional.

A cada dia a arte se apresenta de uma forma diferente, seja ela fruto de um trabalho manual ou
digital. A internet tem aproximado os estudantes da informacéo. E necessério a permanéncia do
profissional, sempre a frente das informagGes. Essa forma de pensar me faz compreender a
importancia de tragar novos objetivos.

N&o ha duvidas de que as experiéncias adquiridas, servirdo de base para a tese do doutorado.
Um sonho possivel, por entender que o planejamento se faz necessario em nossas vidas e que

as nossas conquistas, muitas das vezes, s6 dependem de ndés mesmo.
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ANEXOS

Etapa 1 — Outubro de 2021

PLANO DE AULA 1

Escola Estadual: PROFESSOR JOSE RIBAMAR DA COSTA
Professor(a): MANOEL JUNIOR GONCALVES DA SILVA

Componente Curricular: ARTES

Ano Escolar: 2021

Turma: 8° ANOS 1

Turno: VESPERTINO Periodo: OUTUBRO /2021  Etapa: 1?
COMPETENCIAS:
° Experimentar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacéo, ressignificando espacos da escola
e de fora dela no ambito da Arte.
UNIDADE
TEMATICA / OBJETOS DE PROCEDIMENTOS ~
EIXO / PRATICA HABILIDADE CONHECIMENTO METODOLOGICOS AVALIACAO
DE LINGUAGEM
Artes Visuais (EF69ARO07) Dialogar com | Imagens que Dialogo informativo; | Participagdo
principios conceituais, | falam: poética e Rabiscos de
proposicoes tematicas, | processo de desenhos.

repertorios imagéticos e
processos de criacdo nas suas
producgdes visuais.

(EF69AR32) Analisar e
explorar, em projetos tematicos,
as relagcBes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

criacdo do

desenho na escola.
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Etapa 2 — Junho de 2022

PLANO DE AULA 2

Escola Estadual: PROFESSOR JOSE RIBAMAR DA COSTA
Professor(a): MANOEL JUNIOR GONCALVES DA SILVA
Componente Curricular: ARTES

Ano Escolar: 2022  Turma: 8° ANOS 1

Turno: VESPERTINO Periodo: JUNHO /2022 Etapa: 22

COMPETENCIAS:
° Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

UNIDADE TEMATICA

B OBJETOS DE PROCEDIMENTOS ~
/ EIXO / PRATICA DE HABILIDADE < AVALIACAO
LINGUAGEM CONHECIMENTO METODOLOGICOS
Artes Visuais (EF69AR06) Desenvolver | Imagens que falam: | Desenho livre Desenho

processos de criagdo em | poética e processo
artes visuais, com base | de criagdo do

em temas ou interesses | desenho na escola.
artisticos, de modo
individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso
de materiais,
instrumentos e recursos
convencionais,
alternativos e digitais.
Discutir as experiéncias
pessoais e coletivas de
desenho vivenciadas na
escola e em outros
contextos,
problematizando
esteredtipos

e preconceitos.

Etapa 3 — Outubro de 2022
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PLANO DE AULA 3

Escola Estadual: PROFESSOR JOSE RIBAMAR DA COSTA
Professor(a): MANOEL JUNIOR GONCALVES DA SILVA
Componente Curricular: ARTES

Ano Escolar: 2022

Turma: 8° ANO 1

Turno: VESPERTINO Periodo: OUTUBRO /2022 Etapa: 3*
COMPETENCIAS:
° Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginacdo, ressignificando espagos da
escola e de fora dela no ambito da Arte.
° Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.
UNIDADE
TEMATICA/ EIXO / OBJETOS DE PROCEDIMENTOS ~
PRATICA DE HABILIDADE CONHECIMENTO METODOLOGICOS AVALIACAO
LINGUAGEM
Artes Visuais ° Desenvolv | Imagens que Desenho de Tela
er a autonomia, a | falam: poética e observagio

critica, aautoriae o
trabalho coletivo e

colaborativo  nas
artes.

° Experienci
ar a ludicidade, a
percepcéo, a
expressividade e a
imaginacdo,

ressignificando
espacos da escola e
de fora dela no
ambito da Arte.

processo de criacéo
do desenho na
escola.

Etapa 4 — Maio de 2023

PLANO DE AULA 4
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Escola Estadual: PROFESSOR JOSE RIBAMAR DA COSTA
Professor(a): MANOEL JUNIOR GONCALVES DA SILVA
Componente Curricular: ARTES

Ano Escolar: 2023

Turma: 9° ANO 1

Turno: VESPERTINO Periodo: MAIO /2023  Etapa: 42
COMPETENCIAS:
° Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacdo, ressignificando espagos da
escola e de fora dela no &mbito da Arte.
° Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.
UNIDADE TEMATICA
- OBJETOS DE PROCEDIMENTOS ~
/ EIXO / PRATICA DE HABILIDADE . AVALIAGAO
LINGUAGEM CONHECIMENTO METODOLOGICOS
Artes Visuais ° Desenvolver a | Imagens que EXPOSICAO APRECIACAO

autonomia, a critica, a
autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo
nas artes.

° Experienciar a
ludicidade, a
percepcao, a
expressividade e a
imaginagéo,

ressignificando
espacos da escola e de
fora dela no &mbito da
Aurte.

falam: poética e
processo de
criacdo do
desenho na escola.
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